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O futuro ndo é mais como era antigamente:

representacdes hollywoodianas do porvir.
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Resumo:

O objetivo deste ensaio € contribuir para a discussdo das representacdes sobre o
futuro expressas nas producdes ficcionais hollywoodianas (peliculas e seriados) das
ultimas décadas. Destacam-se alguns aspectos como o medo do futuro, a
proeminéncia dos EUA, as rela¢des entre Estado e sociedade e entre a sociedade e

a tecnologia, aproximando-os das discussdes académicas sobre o tema.
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Abstract:

The objective of this assay is to contribute for the quarrel of the representations on
the future express in the Hollywood fiction production of the last decades. Some
aspects are distinguished as the fear of the future, the proeminence of U.S.A., the
relations between State and society and the society and the technology,

approaching them of the academic quarrels on the subject.

Key words: future; cinema; history.

A preocupagdo com o futuro é uma premissa moderna. Na ldade Média o
futuro estava garantido por suas escolhas: a salvacdo ou a danacdo eterna. Na
sociedade moderna surgem o0s primeiros utopistas, os primeiros futurélogos
deterministas. A preocupacéo deixa de ser religiosa e passa a ser social. Para onde
caminha a histdria? Qual o destino da sociedade? Sao algumas das questdes que
permearam obras de diversos pensadores na modernidade.

Esta preocupacdo mantém-se nos dias de hoje e enquanto alguns decretam
o fim da histéria e anunciam (felicitando ou ndo) o Unico caminho possivel, outros
buscam alternativas realizaveis.

Assim, Fukuyama decreta o fim da histéria em 1989 no artigo “the end of
history” gerando polémicas e criticas. O mesmo Fukuyama (1992) reafirma este fim
em livro posterior, utilizando de filésofos como Platdo, Hegel e Kojéve. A histéria
havia chegado ao seu melhor termo, a Democracia Liberal. Alto funcionario do

departamento de estado do governo Bush (pai), Fukuyama viu o muro de Berlim
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desabar, e com ele o bloco soviético desmoronar. “It's no way” havia declarado
Margareth Thatcher. Das duas possibilidades apontadas durante a guerra fria,
sobrara apenas uma. O mundo, segundo Fukuyama, estava dividido em dois, ndo
mais capitalismo e comunismo, mas o mundo histérico e o mundo pds-historico
liderados pelos EUA.

Dois meses antes Niethammer (1989) lancava posthistoire, identificando um
backgroud comum a varios pensadores europeus, que invertendo as teorias
otimistas (e iluministas) de histéria dos séculos XVIII e XIX, mostrava um
pessimismo, o fim dos significados: “os governantes deixaram de governar, mas 0s
escravos continuam escravos” (p. 156 Apud ANDERSON, 1992, p. 2). Frustraram-
se todas as utopias, e agora a intelligentsia européia havia escolhido o caminho da
reclusdo, em uma atitude de “pessimismo cultural elitista” (ANDERSON, 1992, p.
9).

Nas peliculas

Mas a preocupacdo nédo se encerra nos meios académicos. No século XX o
cinema — e posteriormente a televisdo — € uma das principais fontes de divulgacao
destas preocupacgdes. A chamada ficcdo cientifica, com mundos paralelos, invasdes
extraterrestres, inteligéncias artificiais vem povoando a imaginacdo de
espectadores no mundo todo. Em especial a ficcdo hollywoodiana, que tem a seu
dispor dinheiro, tecnologia e uma inddstria cultural que invade boa parte do mundo.
Quais os futuros anunciados por estes filmes? Que sociedade teremos? O futuro
anunciado nas décadas passadas € diferente das previsdes mais atuais?

Livre das amarras da dita realidade e transitando entre o passado e o
presente, as producfes ficcionais subvertem a ciéncia, inventam e reinventam
marcos, narrativas, futuros enfim.

Analisando parte da producao ficcional das Ultimas décadas, podemos
perceber alguns aspectos como o medo do futuro, a proeminéncia dos EUA, as
relacbes entre Estado e sociedade e entre a sociedade e a tecnologia, a
permanéncia ou ndo da raca humana entre outros. A analise comparativa da
producdo das décadas passadas com a producdo mais recente possibilita entrever

as mudancas nas representacdes do futuro.

O futuro quase destruido e o futuro destruido
Nos filmes mais antigos, a preocupacdo com a destruicdo do mundo ja se faz
presente. Em guerra dos mundos, classico baseado em livro e refilmado

recentemente, uma invasdo alienigena ameaca a destruicdo da humanidade. A
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despeito das poderosas armas utilizadas, os alienigenas avancam sobre a terra e
néo fosse a natureza representada por virus e bactérias, o fim teria sido tragico. E
0o mesmo tema de Independence day. Apds uma invasao extraterrestre de
propor¢cdes mundiais a terra € salva do cataclisma pelos estadunidenses que
repassam as informac¢des de como combater os alienigenas, salvando assim a
humanidade.

7

Muitas vezes o a eminente destruicdo da terra é resultado das forcas da
natureza. Um bom exemplo disto é “Armagedon”. Neste caso um herdi americano —
o personagem de Bruce Willis — sacrifica a propria vida para livrar a terra de um
asteroide gigante que a destruiria.

Muitos filmes deste mesmo periodo tém a figura humana como salvadora
das possiveis catastrofes infligidas pela natureza. Toda a tecnologia criada pelo
homem, desde bombas atémicas, supercomputadores, 6nibus espaciais, rede de
satélites sdo utilizados para tanto, que, somados a um heréi disposto a sacrificar-se
em prol da humanidade, salvam, no udltimo momento, toda a terra.

Mais recentemente, a tecnologia, e em ultima analise o préprio homem é o
causador da destruicdo da humanidade. Alardeados pelos cenarios nada agradaveis
de tsunamis, aquecimento global, furacbes cada vez mais violentos, secas
devastadoras e os constantes alertas de cientistas insistindo que este € s6 um aviso
das transformacdes que virdao, surgem filmes seguindo este tema. Em “O dia depois
de amanh&” um cientista avisa dos perigos do aquecimento global, e ¢é
ridicularizado pelo governo estadunidense. Pouco depois acontece exatamente o
que ele previu, e todo o hemisfério norte fica inabitavel. Uma espécie de castigo, de
vinganc¢a da natureza contra os abusos cometidos, principalmente pelos paises mais
industrializados.

Em outros filmes, como em “Matrix” e o “Exterminador do futuro”, é a
propria tecnologia — criada pelo homem — que escraviza ou ameaca a destruicao da
humanidade. A chamada A.l. (inteligéncia artificial) por razdes desconhecidas se
descontrola e entra em guerra com o seu criador.

Neste sentido é interessante a trilogia do “Exterminador do futuro”. O
primeiro ndo mostra como se inicia esta guerra. O filme é um triller de acdo e
ficcdo, sem muitas preocupacgdes de futurologia, por assim dizer. E nas seqiiéncias
que aparecem algumas questdes interessantes. No segundo filme, a personagem
principal tenta matar o cientista responsavel pelo inicio da tecnologia, o vildo, o
responsavel pela iminente guerra. O “vildo” se mostra uma pessoa sensivel, pai de
familia e cumpridor de seus deveres. Ndo é a sua vilania a responsavel por tudo, e

sim sua inocéncia em tratar a ciéncia como um bem. O tema néo é novo na histéria
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da ciéncia, pelo contrario € uma inquietacdo dos cientistas desde a construcdo da
bomba atdbmica, como podemos perceber em Berman (1999). Serve como um
alerta ao grande publico, das mensagens insistentemente ditas — e pouco
divulgadas ou ouvidas — da comunidade cientifica mundial. JA no terceiro filme,
como se fosse tarde demais para estas conjecturas, o homem esta téo ligado as
maquinas, a tecnologia, que ndo pode mais se furtar a deixar de usa-la. O cientista
inocente da lugar a um burocrata, preocupado por certo com as conseqliéncias da
tecnologia que ele mesmo criou, mas quase mudo diante das ordens
governamentais e praticamente impotente diante das consequéncias.

O futuro quase destruido, salvo por herdis e tecnologias de ponta é
substituido nos filmes atuais pela destruicdo completa (ou quase) da humanidade.
A culpa é do préoprio homem e sua tecnologia. O heréi é substituido pelo vilao, nao
um vildo maldoso, mas uma pessoa engessada pela ciéncia ou pela burocracia

governamental.

Estado e Sociedade

Uma tematica constante em filmes de ficcdo € a sociedade e as relacbes
desta com o estado. Diferentemente da questdo anterior, o pessimismo, assim
como o otimismo estdo presentes quer seja nos filmes mais antigos quanto nos
mais recentes.

Nos filmes “Guerra dos mundos”, “Independence day” e no recente “O dia
depois de amanh&”, apesar da destruicdo de boa parte da infra-estrutura do mundo
ou de parte dele, a reconstrucao social se faz nas mesmas bases de antes. Assim o
governo é mantido, mesmo que no exilio como em “O dia depois de amanha”, e a
sociedade - ao que tudo indica - manter-se-a como antes, ou seja, uma democracia
liberal. Como Fukuyama (1992) gostaria, estes cataclismas serviriam antes para
reafirmar a luta pela manutencdo da democracia liberal, bem maior e fim dltimo de
toda a humanidade. Neste mesmo filme, ao contrario dos anteriores, uma nova
questdo aparece: o terceiro mundo. A devastacdo de “Guerra dos mundos” e
“Independence day” parecem ficar restritas ao primeiro mundo, ou melhor dizendo,
0s paises subdesenvolvidos nem aparecem na trama, como se nao existissem ou
nao importassem. E s6 no mais recente “O dia depois de amanha” que o terceiro
mundo aparece, e em certa medida é essencial na trama da histdria. Sdo estes
paises que acolhem os “irmaos”do norte, em troca do perddo da divida externa. De
um lado percebemos certa ingenuidade no filme. Por que apés anos de exploracédo
0s paises do terceiro mundo aceitariam estas condi¢bes? Por que aceitar imigrantes

em troca do perdao da divida, sendo que esta divida ndo poderia mais ser cobrada,
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pois ndo restaria - se ndo fosse a boa vontade do terceiro mundo - governo para
cobra-la? De qualquer maneira, o filme toca em um assunto atualissimo: a
insustentabilidade da cobranca da divida externa, e a nocdo de que o futuro como
um todo depende também dos paises pobres.

A maioria dos filmes, entretanto mostram um futuro nada promissor. Em
alguns como em “Mad max”, o “Exterminador do futuro, “Water World” a sociedade
se desfaz, e a barbarie impera. Nao ha governo constituido, ha déspotas. As
relacbes sociais sGo marcadas pela lei do mais forte. A escraviddo, o saque, o
roubo, o assassinato € mola mestra da sociedade. Apesar de existirem pessoas que
se unem, tentando resgatar um modo de vida perdido, o que impera é a luta de
todos contra todos, em um modelo hobbesiano onde “o homem é o lobo do
homem”. Apesar do cenario ser bem diferente da reconstrucdo de certos filmes, a
premissa € a mesma: estamos fadados a ser os ultimos homens ou voltarmos a ser
os primeiros, conforme Fukuyama (1992). Sem lei ndo h& sociedade. Sem contrato
social a barbarie impera. O mais forte prevalece, ndo ha propriedade privada, nao
pode haver governo. A ideologia liberal é a propaganda por tras destes filmes.

Outros filmes passam uma mensagem diferente. O paradigma é “Admiravel
mundo novo”, baseado no livro de Aldous Huxley. A sociedade do futuro, longe de
ser atingida por cataclismos naturais, ou invasdes extraterrestres, evolui, por assim
dizer, da sociedade presente. O que vemos € uma sociedade altamente
hierarquizada e autoritaria. Controlada nos minimos detalhes (0o nascimento néo é
mais natural, todos sdo de proveta, geneticamente modificados para as
necessidades sociais), o0 dia-a-dia é controlado, e até os pensamentos e
sentimentos sdo passiveis de controle. Nado ha governo, o controle da sociedade foi
internalizado a tal ponto que ndo ha necessidade do mesmo. Uma burocracia
extremamente eficiente mantém a ordem. Por sinal este € o tema principal de
“Brazil” (1985). A rigidez social, a falta de liberdade, o automatismo das relac¢des
sociais estdo presentes em outros filmes como “Gattaca: a experiéncia genética”. O
que vemos nestes filmes é o ideal da sociedade utépica iluminista. Levada ao
extremo, a racionalidade, a organizagdo e a ciéncia transforma o homem em um
autbmato, completamente preso as normas e conveng¢des. O tema principal destes
filmes é, entretanto a resisténcia de algumas pessoas em aceitar de maneira
passiva esta sociedade. Nas palavras de Hibbs (2003, p. 185): “uma consequéncia
ndo pretendida da implementacdo das teorias do lluminismo é a eliminacdo da
liberdade” gerando o niilismo.

Este cenario € também muito bem descrito no “Eu, rob6” e em “Minority

Report”. No primeiro, baseado na obra homénima de Isaac Asimov (ndo se trata,
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entretanto, de uma adaptacado), apesar de ndo haver uma sociedade utépica, o
caminho da ciéncia e extremo racionalismo indica a sujeicdo da humanidade. Os
robds norteiam-se pelas leis da robdética. No limite extremo, para que nenhum mal
possa acontecer aos homens, estes devem ser trancafiados e viver em uma
ditadura, pois € a propria natureza humana, em si violenta, a causadora de tantos
sofrimentos. Em “Minority Report”, a tecnologia (seja ela genética ou informatica)
impede antecipadamente o homem de cometer crimes, aprisionando-o antes. Em
ambos os casos, a sociedade fica sem duvida alguma mais segura. O preco disto: a
liberdade.

Dois casos merecem destaque nesta categoria. O seriado “Star trek” e as
duas trilogias de “Star wars”.

O seriado para televisdo, “Star trek” obteve enorme sucesso, e garantiu sua
continuidade em “A nova gera¢ao” “Deep space nine”, “Voyager” e “Enterprise”. Na
primeira das séries, o intrépido capitdo Kirk comanda a nave estelar enterprise,
auxiliado pelo oficial de ciéncia vulcano, Spock. Apesar de poucas referéncias a
sociedade da terra, h& indica¢des. A violéncia foi eliminada, bem como a fome.
Toda a terra se uniu em uma Unica nac¢ao, e a propria terra faz parte da “Federacao
dos Planetas Unidos”. Sobra ao homem tempo entdo para “explorar novos mundos,
ir onde homem nenhum jamais esteve”. Fartura, entendimento, compreensao,
tolerancia sé@o as caracteristicas deste filme. Somente o Império Klingon é ameaga.
Formado por guerreiros, entram em conflitos com a federagdo. E um império
despdtico contra a sociedade ideal. Mas no final o capitdo Kirk sempre vence. Outra
questao que aparece, é a primeira diretriz que diz respeito a nao interferéncia em
outras civilizagbes. O respeito, a tolerancia deve ser mantida, ndo importando quao
distantes os costumes de outra civilizacdo possam - aos olhos da Federacdo -
parecer selvagem. Entretanto, nesta primeira versdo, o capitdo Kirk joga fora este
preceito em nome de valores “humanitarios”, que sdo neste sentido mais que
universais, sdo intergalacticos. O capitdo Kirk € um “cowboy” - da mesma maneira
que os Estados Unidos - leva a liberdade, a igualdade a todos os povos da galaxia,
n&o importando se estes ndo compartilham dos mesmos valores. E o ambiente da
guerra fria. Qualquer civilizacdo pode se unir ao Império (leia URSS) e fazer frente
a Federacdo. Mesmo com algumas perdas humanas, vale mais trazer esta
civilizacdo para a Federacdo (leia-se capitalismo), do que manter intacta a primeira
diretriz. J4 na sequéncia, a “Nova geracdo” a questdo é exatamente esta. Boa parte
dos episddios mostra o capitdo no dilema entre intervencdo e ndo intervencdo. A

opcao dele normalmente é pela ndo intervencéo, pois os desastres da intervencao
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mostram-se normalmente irreversiveis. Questionam-se desta maneira a proépria
politica intervencionista dos EUA, e as graves conseqiiéncias das mesmas.

Mas é somente no terceiro, “Deep Space nine”, que a questdo se aprofunda.
A questdo da nao intervencdo assume ares impossiveis. De certa forma a néo
intervencdo ja € uma intervencao. O capitdao da estacdo espacial se encontra no
espaco profundo, ou seja, nos limites, nas margens da Federacdo. Os almirantes na
sede da frota estelar na terra, envoltos naquela utopia, ndo conseguem enxergar a
situacdo nos confins do mundo conhecido, disse, ndo exatamente com estas
palavras, o capitdo Cisco. O mundo organizado, racional, livre da fome e das
intempéries sO existe no centro. Fora dele, um mundo caético de culturas distintas,
muitas vezes em conflito na luta pela sobrevivéncia, ou o que é pior por poder e
riqueza. Surge até mesmo um grupo de humanos rebeldes, os “Makis” que segundo
a Federacédo nado passam de terroristas, mas o capitdo, apesar de ndo ser simpéatico
a causa rebelde, entende as razdes da mesma. A intervencdo ou a ndo intervencao
nao se aplicam mais. Doar determinada tecnologia para eliminar a fome significa
dar também a tecnologia da destruicdo em massa. O capitdao, cada vez mais
irritado, e a federacdo assistem quase que impassiveis - por vezes ddo remédios e
cobertores - ao esfacelamento das relagcdes entre as civilizacfes. Surge uma
civilizacdo (Os fundadores) que prometem colocar ordem na galaxia, em troca da
rendicdo incondicional as suas doutrinas. Vemos aqui um pouco do pessimismo
académico do fim da histéria. Envolta em questdes religiosas, lutas politicas,
guerras ideolégicas, e, principalmente poderio bélico, parece ndo haver saida para
civilizagdo. Em “Voyager” a metafora se completa. Na tentativa de prender um
grupo Maki, a capitd (pela primeira vez uma mulher no comando) perde-se nos
confins da galaxia e comeca sua jornada de volta a terra (uma jornada que
demoraria 60 anos). Perdida, sozinha, ela se pergunta sempre o que é ser da
federacdo e qual a importancia de se seguir seus preceitos. A busca é quase que
filosofica. Reconstruir valores, pensar o que é ser humano é talvez uma questao
premente no final do século XX e que aparece de forma contundente neste seriado.

O Ultimo - até agora - dos seriados é “Enterprise”. Curiosamente é como
tudo comecou, isto é antes do capitao Kirk sair pela galaxia pregando seus valores.
O seriado assume ares de “onde foi que erramos”. Trata-se de uma reconstrucao
da memodria e da histoéria, e nds espectadores como juizes.

O tema da volta as origens esta presente também em “Star wars”. Na
primeira trilogia, somos induzidos a compactuar com os rebeldes, lutando lado a
lado com Luke Skywalker contra o Império do Mal. As razdes para a existéncia de

tal Império eram, entretanto desconhecidas. Na segunda trilogia, passamos a
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encarar (com certa simpatia) a furia e a raiva de Anakin Skywalker na destruicao
da Republica e na construcdo do Império. Na ansia de resguardar a Republica e dos
valores que ela representa, vemos 0s personagens — principalmente Anakin —
caminharem para uma ditadura de proporc¢des intergalacticas. O toque pessoal na
historia, o amor de Anakin por Amigdala segue a mesma trilha. Obcecado pelo fato
de perdé-la, pois que era mortal, Anakin, em um acesso de fdria, a mata,
objetivando seu pior pesadelo. Dificil pensar em uma metafora mais atual. Em
defesa da liberdade e de um modo de vida, a maior poténcia do planeta nao hesitou
em restringir a propria liberdade dos seus cidadaos e massacrar pessoas em outros

paises.

Consideracdes finais

O presente ensaio ndo teve a pretensdo de esgotar o assunto sobre as
representa¢cdes de futuro presentes nos filmes de Hollywood, pelo contrario, serve
mais como o inicio de um pensar sobre o assunto. Muitos outros temas podem ser
encontrados nos filmes citados, e muitos outros filmes poderiam ter sido
analisados. A contribuicdo deste ensaio, mesmo que pequena, € alertar para a
possibilidade de interpretacbes do que j4 foi considerada uma forma banal de
entretenimento. Apesar de todas as discussfdes sobre a inddstria cultural, é possivel
entrever no simples filme de entretenimento questdes importantes e que merecem
ser discutidas. Devo ressaltar que o que me motivou foi o empreendimento de
alguns filésofos estadunidenses ao pensarem ser possivel discutir filosofia a partir
de filmes como “Matrix” e seriados como “Os Simpsons”. Este empreendimento
levou ao grande publico a possibilidade de entrar em contato com temas filoséficos.
Um destes livros encontra-se na bibliografia. Esse ensaio € a minha contribuicdo

nesta empresa.
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