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Resumo: Este trabalho visa contribuir para a discussdo sobre como o cinema
soviético retratou o nazifascismo. Na escola soviética de cinema, houve uma
tradicdo em representar a Segunda Guerra Mundial. Contudo, os costumes destas
representacdes variaram bastante, sempre de acordo com a perspectiva de
consolidagdo de um ideal de nacgdo, visando a galvanizagdo de uma identidade
nacional na Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. Neste artigo o enfoque
analitico esteve direcionado para as idealizacdes que o cinema soviético realizou
sobre o nazifascismo, e como este elemento sofreu mudangas quando retratado nas

mais diversas produgoes filmicas.
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Novas Leituras Sobre a Producao Cultural Soviética.

Apdés o fim da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, os arquivos
relativos a producdo cultural foram abertos, o que permitiu aos historiadores e
demais académicos, andlises mais consubstanciadas sobre a sua filmografia e sua
cultura. Desde entao, diversos temas pouco usuais foram estudados nas
universidades de todo mundo: séries televisivas, desenhos animados, telejornais,
cotidiano, género, etnia.

A representacao filmica do nazifascismo foi realizada de ampla maneira pelo
cinema e pela TV soviética. Os diversos tipos de producGes audiovisuais que
abordaram esta tematica indicam que na URSS houve uma tradicdo
cinematografica e televisiva sobre este assunto. Contudo, o costume variou
bastante sendo diretamente influenciado pelo processo histoérico, principalmente no
que tange a relacdo dos soviéticos com o ocidente. A analise deste fen6meno é
urgente para apreensao de aspectos da construcdo e reconstrucdo da identidade
nacional soviética, pois segundo Hobsbawm (2008), as tradigdes inventadas:
“visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticao”
(2008, p.9).

Este tipo de representagdo se tornou um elemento essencial para
consolidagdo na URSS do ideal de nacgdo, pois visava inculcar uma identidade

comum entre as diversas populacbes étnicas que formavam o pais soviético. Estes
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tipos de caracterizacdes foram usados de forma bastante contundente pelo aparato
de propaganda estatal deste pais, principalmente no periodo posterior a Segunda
Guerra.
Mesmo com essa diversificagdo de enfoques, recorrentes do fim da guerra
fria e da abertura dos arquivos, ainda restam diversas lacunas tematicas sobre a
histéria da URSS. No espago deixado por estas lacunas, vicejaram representagoes
incapazes de captar os elementos definidores da experiéncia soviética,
contribuindo, em lugar disto, para a producgao e reprodugao de idealizacdes e mitos
sobre a sociedade da URSS. De acordo com Moshe Lewin (2007), estas
caracterizacdes simplificadoras se manifestaram na vigéncia de trés premissas
habitualmente adotadas pelos estudiosos daquele pais.
1. Concentrar-se em lideres e agéncias governamentais como se fossem
os primeiros a mudar, em vez de transforma-los em objeto de estudo, de
modo a compreender em que estavam engajados e o que determinava suas
acoes.
2. Estudar a URSS essencialmente em termos de condicdo "nao
democratica”, o que significa uma interminavel lista de todos os aspectos de
uma “ndo democracia”, além de lidar com o que nao era, mais do que tentar
lidar com o que era. Vamos recordar que mesmo hoje a democracia ndo é o
Unico sistema no planeta e que outros sistemas devem ser entendidos em
sua propria perspectiva.
3. Deixar de lado o contexto histérico em que os lideres operavam e a
que reagiam. Ignorar a histdria € um erro muito comum e o mais grave de
todos, porque a agdo humana ndo ocorre em um vazio; ndo € um deus ex
machina. Para tomar um exemplo, em 1916-1917, Lénin ndo queria destruir
um saudavel, prospero sistema. Muito ao contrario, ele (como Milhoes de
outros) enfrentou um mundo que estava literalmente em colapso e uma
Russia em desintegracdo, e langou-se na acdao sem qualquer garantia de que
nao pereceria antes mesmo de ter comegado o confronto com catastrofes
em andamentos e com as que se tornavam iminentes. (LEWIN, 2007, p.12-
13)

Com a viabilizacdo do acesso a fontes que preservaram momentos
representativos da identidade soviética, a historiografia sobre o tema comecou a
incluir documentos e métodos mais diversificados em suas andlises. Este artigo
pretende incorporar métodos modernos de andlise audiovisual, a exemplo da

compreensao antropoldgica da significacdo imagética (METZ, 2006, p.16). Método
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analitico cujo enfoque estd nas estruturas, simbolos e nos contornos filmicos.
Também sera considerado que todo e qualquer registro imagético € um documento
histérico como afirmam Jorge Novoa (1995) e Gloria Gémez (2007).

Asi, se llegd a una primera conclusion fundamental y es que cualquier film tiene valor
histérico porque permite el estudio del periodo em el que se hizo.Si, ademas,evoca
un pasaje de la historia, facilitard El analisis de esse tiempo em concreto, pero la
vision que da del mismo serd la imperante em el presente, gestada por las
tendencias historiograficas Del momento. (GOMEZ, 2007)

Diante disso, os filmes podem e devem ser tratados como documentos para a
investigagdo historiografica do mesmo modo que a literatura, a arquitetura e os
monumentos. Para a ciéncia historica, o fenOmeno cinematografico assume uma
dimensdo ainda mais importante que o da literatura. Isto foi demonstrado de modo
irredutivel pela experiéncia do século. O Cinema tornou-se um insubstituivel
instrumento de difusdo, ndo da consciéncia real muito menos de ciéncia, mas de
massificacdo de ideologia mantenedora do status quo. Isso pode, sem duvida, ser
exemplificado pela emergéncia de dois importantes fendmenos histéricos do século
XX: o nazi-fascismo e o stalinismo. (NOVOA, 1995, p. 117)

A trajetéria do cinema e o papel desempenhado pelos meios de comunicacao
de massa na sociedade soviética sdo alguns dos temas que, s6 agora, comecam a
ser abordados, com profundidade, pelos estudos académicos ocidentais, exemplo
disto é a tese defendida por Elena Prokhorov (2003), dedicada ao estudo das séries
televisas da URSS nos anos 1970.

Com a excecdo de poucas obras de diretores como Eisenstein, Pudovkhin,
Dovjenko, Dziga Vertov, a grande maioria dos filmes produzidos na URSS nao
foram divulgados, ou sequer comercializados no Brasil. Essa inacessibilidade aos
mais variados tipos de documentagdo ndo sé impossibilitou o aprofundamento dos
estudos do cinema e da TV, mas também, contribuiu para que no ocidente
surgissem, sobre variados assuntos, diversas abordagens de carater ensaistico e
sem lastro documental, como aponta Dmitri Volkogonov (2004), ao se referir as
biografias de Stalin: “Ha também dezenas de trabalhos publicados para
desacreditar - com a “ajuda” de Stalin - a propria nogdo de Socialismo. Sem
perceber, Stalin fez mais para sujar o nome do socialismo que qualquer livro de
Leonard Schpiro, Isac Deutscher, Robert Tucker ou Robert Conquest”.
(VOLKOGONOQV, 2004, p.55).

No periodo soviético, varios fatores dificultaram o acesso aos acervos
cinematograficos do pais. Ndo resta duvida de que a censura e o controle estatal
sobre os meios de comunicagao de massa e sobre o aparato cultural, interditaram,
por muitos anos, o acesso dos estudiosos as fontes e aos arquivos relativos a
producdo cinematografica e televisiva do pais soviético. Com isso uma enorme

producdo cinematografica soviética sobre a Segunda Guerra Mundial nao foi
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apreciada no ocidente, impossibilitando um didlogo sobre as diversas visoes
historiograficas acerca do conflito e suas multiplas representacoes.

Cabe aos pesquisadores do tema analisar estes filmes, para enriquecer o
espectro tedrico sobre o conflito magno do século dos extremos. Um dos pontos
que devem ser esmiucados e, descritos de forma densa (GEERTZ, 1989, p.3-21)
pelos historiadores, estd relacionado a caracterizagdo de como o0s soviéticos
representaram os invasores nazistas nas suas peliculas que trataram da Segunda
Guerra Mundial. Procuraremos entender como foi realizada uma pequena parcela
destas representacdes, e como isto estava de acordo com os projetos de uma

unidade nacional relacionada a reconstrugao da URSS no pds-guerra.

Projecgbes do Fascismo Ordinario.

As representacdes realizadas pela escola de cinema soviético acerca do
nacional socialismo alemao foram plurais e diversificadas. Os primeiros indicios de
uma hostilidade com relacdao ao nazismo podem ser encontrados em Um Homem e
Uma Cémera, URSS (1929). Neste filme de Dziga Vertov, pode-se verificar que na
década de 20, mais especificamente nos seus ultimos anos, ja havia algum tipo de
repugnancia da populacdo soviética com relagdo a esta ideologia que viria a se
tornar hegemonica na Alemanha a partir da década de 30. Ou seja, antes do
nazismo se tornar hegemoénico, enquanto modelo de organizagdo social, a URSS ja
produzia obras de arte, que criticavam e hostilizavam a simbologia nazifascista. A
cena deste filme, que retratou este tipo de abordagem, foi realizada de maneira
muito rapida, mas bastante contundente, principalmente se levarmos em
consideracdao a proposta cinematografica de Vertov, que de maneira bastante
reduzida pode ser representada através do binGmio: cinema-verdade ou Kino-
Pravda. A cena em questao foi realizada num parque de diversdes, onde eram
arremessados dardos em bonecos, cujos chapéus continham a suastica.

Posteriormente na década de 30, podemos verificar representagoes
discursivas que relativizaram este &édio aos nazistas. Tendo isto em voga, os
cineastas procuraram pluralizar esteticamente as criticas. Em alguns filmes
percebemos uma relativizacdo da bestializagdo geralmente imputada a todos os
cidadaos da Alemanha. No filme Okraina, URSS (1933), houve a representacao de
um combatente alemdo da Primeira Guerra Mundial. Esta projecdo soviética do
soldado raso alemao foi realizada de maneira que ele aparentou ser um individuo
oprimido pelos seus superiores. Neste filme ele foi coberto de humanidade, porém
carente de consciéncia libertaria, e conseqlientemente desprovido de introjecoes

revolucionarias. Contudo, seus superiores militares, e a elite econdomica da
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Alemanha foram representados segundo uma Otica quase que demoniaca, onde
eram eles os responsaveis pelos descaminhos que a nagdo Alema propunha para
humanidade.

Vale ressaltar que a producdo de Okraina enfocou a Primeira Guerra
Mundial, mas é evidente a analogia com o periodo cujo nazifascismo se tornou a
maior forca politica na Alemanha. Havia uma preocupacdao dos soviéticos com
relacdo ao cenario da vida politica em Berlim, pois além do combate ao
bolchevismo, Hitler almejava a conquista de territérios que ele considerava vitais
para a consolidacdo do Terceiro Reich. Este espaco vital para o novo império
alemao localizava-se, sobretudo na Unido Soviética, por isso havia uma atencdo
especial da diplomacia bolchevique em acompanhar os desdobramentos da politica
alema (MAISKI, 1970, p.9 -29).

Outro exemplo de como a filmografia soviética pode servir de parametro
para uma melhor compreensao da relacdao entre a URSS e Alemanha, diz respeito a
abordagem que a historiografia ocidental fez sobre o Pacto de Ndo Agressao
conhecido como Ribbentrop-Molotov (1939). Tal evento foi considerado por uma
grande parcela dos pesquisadores ocidentais, como uma traicao da URSS para com
o0 ocidente, bem como aos ideais do socialismo. Alguns outros pesquisadores,
também se utilizaram deste episddio para evocar, similaridades ideoldgicas entre
estes regimes, o que segundo Marc Ferro é: “Isso € um enorme problema. Vou
dizer apenas duas ou trés coisas. Os crimes dos dois regimes sdao completamente
excepcionais. No entanto os objetivos dos regimes eram inversos. Mas essas duas
observagdes sdo banais, porque esses dois regimes se pretendiam adversarios”
(FERRO. 2001.)

Esta tentativa de associagdo entre estes regimes antagbnicos
ideologicamente, além de desconsiderar toda justificativa da escola historiografica
soviética (FALINE, 1987, p.18-21), ajudou a estigmatizar o regime soviético nos
paises do ocidente. Porém, algumas argumentacées devem ser levadas em
consideracdo: diversos desenhos animados, inéditos no Brasil, expressaram no seu
contelldo e na sua estética representagées que consolidam a afirmagao de Ferro.
Nesse periodo, a maioria dos Cartoons soviéticos, bestializou os alemdes nas suas
construgdes discursivas. Crénicas da Guerra (1939) e Paginas do Combate (1939)
foram alguns deles.

Cine Circus (1941) foi outra animacgao soviética que ajudou a propagandear
este tipo de discurso referente aos Nazistas. Este desenho utilizou-se do circo como
elemento comico e ridicularizador. Hitler e seus apoiadores foram retratados a

partir de caracteres animais, sendo estes Ultimos, totalmente subservientes ao
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Fiihrer, que na sua primeira aparicao foi exposto roendo 0ssos como um cdo
raivoso. Apds esta cena, Hitler ird pedir ajuda a Napoledo, que no seu jazigo, de
maneira cOmica, aconselha-o a ndo invadir a URSS, o que deixa clara a intengdo do
diretor em associar os anseios expansionistas napolednicos a politica de agressao
territorial adotada pelo III Reich.

Esses tipos de representacdes, focadas nas caracterizagdes animalescas irdo
excluir, a partir de 1941, os paises que formaram alianca com a URSS, dentre eles
podemos citar a Inglaterra, a Franga e os EUA. A partir daquele ano, a propaganda
soviética ird enfocar a figura de Hitler e seus principais aliados: Japdo, Itdlia,
Roménia, Hungria.

Quando comparados com a bibliografia, esses documentos revelam que o
Estado soviético visava estimular na sociedade o repudio ao nazismo e, em
determinado periodo, denunciar para a populacdo os acordos diplomaticos entres as
poténcias ocidentais e a Alemanha. Segundo Sadoul (1983, p.443), existiam 28000
cinemas antes da Segunda Guerra na URSS, dado que indica uma massificacdo
dessas formas de propaganda audiovisual. O que também pode ser interpretado
como uma intencdo do Estabilishiment em pulverizar na sociedade o discurso
concebido nos mais altos circulos do poder na URSS, como revela Faline:

Este periodo merece uma analise especial até porque em torno destes
acontecimentos, por exemplo, em torno do pacto sovieto-germanico de 1939,
amontoou-se tanta desinformacgado e calunia que deturpam ou escondem os esforgos
enviados pela diplomacia soviética com vistas a prevenir a guerra. (FALINE. 1987, p.
18)

A vitéria sobre os Alemdes na Segunda Guerra Mundial ajudou a consolidar
Stalin, como lider supremo do povo soviético, posteriormente ao conflito, ainda
durante o stalinismo, o cinema passou a enaltecer de maneira contundente o
esforco de guerra que a populacdo soviética realizou. Geragdes inteiras morreram a
URSS foi o territério com maior nimero de mortos deste conflito, portanto é salutar
compreender, que neste pais, o significado da segunda guerra foi muito diferente
do Brasil por exemplo. Através de reportagens feitas por Vassili Groosman para o
jornal Estrela Vermelha, pode-se perceber, o quanto este conflito impactou na vida
da populagdo soviética, especialmente na geracao que estava se formando, o relato
a seqguir é de Khuaim Roitman, garoto ucraniano, residente em Berdichev na
Ucrania.

Os Alemdes mataram meu pai e minha mde também. Eu tinha um irmdo pequeno,
Borya. Um Alemdo matou-o com uma submetralhadora, matou-o na minha
frente... Foi tdo estranho, a terra estava se movendo! Eu estava em pé a beira de
um buraco, esperando. Agora vdo atirar em mim, (eu pensei). Um Alemado se
aproximou de mim e me olhou. E eu apontei: ‘Olhe, hd um reldgio! ‘. Havia um
pedaco de vidro brilhando 14. O aleméo foi pega-lo e eu corri 0 mais rapido que
podia. Ele correu atras de mim tropecou e caiu.” (GROSSMAN, 2005, p. 342)
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Neste periodo diversos filmes foram produzidos com o intuito de demonstrar
o que foi relatado acima. Arco-Iris, URSS (1943) foi um deles, dirigido por Mark
Donskoy, este filme problematizou a questdo da ocupagao alema na Ucrania, entdo
parte da URSS. Nesta pelicula foram retratadas diversas atrocidades cometidas
pelos Nazistas quando ocuparam este pais. Um elemento muito interessante neste
filme foi explicitado no enfoque do roteiro. Tal énfase esteve centrada sobre como a
elite politica e militar dos ocupantes se comportou no cotidiano da ocupacdo. A
bestializacdo animalesca e homogeneizante, presente nos desenhos discutidos nos
paragrafos acima, deu lugar a uma sofisticacdo heterogénea no enfoque. Ao
contrario de diversos cartoons e de outros filmes produzidos nesta época, esta
pelicula revela uma série de praticas sociais que podem ser descritas como
panoramas micro-histéricos e, particulares da ocupagdo. Que interligadas ao
sentido da guerra e da ocupagdo revelam uma sordidez mdrbida no trato da elite
ocupante partidaria do nazismo, principalmente, no que se refere a populagdo
nativa da Ucrania e Bielo-RUssia.

Algumas cenas importantissimas, que revelam o quanto a elite ocupante era
perversa devem ser descritas. Uma personagem do filme, logo nas primeiras cenas,
foi enquadrada pela camera chorando a morte de seu filho congelado, nas cercanias
de uma vila ucraniana ocupada. Vale ressaltar que no take anterior, uma placa foi
focalizada pela camera, para demonstrar, que os habitantes das vilas e cidades
ocupadas, ndo podiam ultrapassar determinados limites geograficos. Outro detalhe,
€ que neste filme os habitantes ucranianos carregavam colares com numeros
pendurados no pescogo, assim como o0s animais mostrados no filme, cuja
identificacdo € a mesma. Posteriormente a cena onde a mae visita o corpo do filho,
sem poder sequer enterrar-lo, ela se dirige aos seus afazeres enquanto servical da
amante de um oficial nazista, responsavel militarmente pela localidade. Esta
personagem sofre as mais variadas ofensas proferidas pela companheira deste
alem&o, carregada de joias e cheia de habitos burgueses. E importante salientar
que esta duas personagens sdao ucranianas e representam: a complexa tenacidade
soviética em resistir a ocupagao, bem como, a traicdo a patria, configurada na
colaboragdao com o inimigo.

Os alemdes figuraram como fracos e fanfarrdes, porém com habitos
metodicos com relacdo a condicdo de exterminadores do povo soviético, também
foi evidenciado certos habitos cosmopolitas nestes individuos, o que leva a crer que
o diretor insinuou uma inadaptabilidade dos ocupantes as condigdes extremas do

inverno naquela regido. Isso é evidente quando um dos personagens entrega um
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presente - cinta-liga - para sua amante, atitude pouco condizente com conjuntura
delineada pela guerra neste periodo.

Com a morte de Stalin e a ascensdao de Kruschev ao cargo de Secretario
Geral do Partido Comunista, a indUstria cultural soviética, em especial o cinema,
passou a incorporar elementos da doutrina de coexisténcia pacifica. Filmes de
guerra, que anteriormente enfocavam somente dramas coletivos, incorporaram nos
seus roteiros representacbes individuais. As angustias dos sujeitos, antes
reprimidas, passaram a ser liberadas. Diversas peliculas, cujas tematicas foram
sobre a guerra possuem este tipo de abordagem caracteristica do cinema da época
da desestalinizagdo. Segundo Denise Youngblood (2001), filmes como: Quando as
Cegonhas Voam, URSS (1957), A Balada do Soldado, URSS (1959), A Inféncia de
Iva, URSS (1962), representaram esteticamente estas mudancas politicas e sociais.
Um dos filmes, cuja tematica do drama individual, dividiu espaco com o drama
coletivo da guerra, foi: A Balada do Soldado. Dirigido por Grigori Chukhai, esta obra
de arte sobre os dramas da guerra, possui caracteristicas marcantes deste periodo
da filmografia soviética. Neste filme o roteiro enfoca a histéria de Alyosha, soldado
russo, condecorado no Front de batalha por ter destruido tanques inimigos numa
situagdo completamente adversa. Com este ato herdico ele ganha a permissdo dos
comandantes de seu batalhdo de passar alguns dias com sua familia em uma aldeia
proxima ao campo de batalha. Contudo, pelas dificuldades que a guerra causou na
infra-estrutura de transportes soviética, este soldado demorou diversos dias para
conseguir chegar a sua casa. Este deslocamento da linha de frente até o seu
destino tornou-se uma epopéia, Alyosha foi obrigado a passar os mais variados
tipos de situagdes: suborno de soldados do préprio exercito vermelho, bombardeios
de alemades, estagdes de trens lotadas de refugiados, envolvimento amoroso com
uma refugiada de guerra, caronas e outras situagdes inusitadas causadas pelo
conflito.

Em Balada do Soldado, os Nazistas perderam o destaque de outros filmes
analisados neste trabalho. A opcdo do diretor foi demonstrar a situacdo da
retaguarda soviética em territdrios que ndo tinham sido ocupados, portanto, a
representacao do inimigo ndo é fisica. Porém, a atmosfera do filme vislumbrou
demonstrar, que mesmo ndo presentes fisicamente, o exército alemao, e a sua
maquina de guerra estavam avangando para o coracao da URSS, causando pesadas
aflicdbes ao povo soviético. O 6dio ao inimigo presente em outras producbes que

retrataram o nazifascismo foi bastante suavizado. Nesta caracterizacdo da
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populacdo soviética houve uma preocupacdo da Mosfilm* em retratar o povo
soviético com caracteristicas pacificas e acostumado a adversidades.

Vale ressaltar que o personagem Alyosha, o heréi de guerra da narrativa de
Balada do Soldado, conseguiu retornar a sua aldeia e encontrar seus familiares.
Contudo, ao voltar para o campo de batalha ele foi morto durante uma agao militar.
Alguns filmes como A Libertacdo, URSS, (1969) e O Destino de um Homem, URSS
(1959) consolidaram esta tendéncia de ndo romantizar e nem glorificar os seus
personagens, principalmente aqueles que Iutaram bravamente, nestes filmes a
representacdo do herdi foi simultaneamente individual e coletiva. Porém, a
idealizagdo do heroi de guerra soviético demonstrou ser invariavelmente tragica. Os
fins imputados a eles foram caracterizados, sobretudo, pelo sacrificio na defesa da

patria.

Consideracoes finais.

A partir destas observacdes, acerca das novas perspectivas de pesquisa,
envolvendo a cultura soviética e, da breve andlise descritiva realizada por este
trabalho, observar-se, que a representacdo do nazismo foi bastante complexa do
ponto de vista estético e tedrico. Diversos filmes possuem similaridades e
diferencas. Tal complexidade é oriunda das variadas lembrangas sobre Segunda
Guerra Mundial. A URSS se envolveu totalmente no conflito, todos os habitantes
tornaram-se responsaveis por defender o pais, o menor sinal de traicdo ou
desercdo era punido com fuzilamento. Portanto, é salutar que tenha havido uma
diversidade filmografica enorme de géneros e estilos que retrataram esta relagao
de ocupante e resistente.

Cada fase do regime soviético expressou nas telas cinematograficas suas
caracteristicas, os filmes sobre a guerra incorporaram elementos significativos da
cultura popular e da historiografia soviética. A populagdo foi retratada como
irresignavel na defesa da Patria Made, representada, sobretudo, pelas dezenas de
6abylwkn?, presentes em diversos filmes soviéticos sobre o conflito bélico
(YOUNGBLOOD, 2001)

Para demonstrar o diferenciado carater da guerra no front leste, basta
comparar alguns dados relativos aos combates no cendrio militar dos paises do

ocidente. Ao fim da guerra o numero de mortos na URSS, ultrapassou os 26

! Foi o mais importante estldio soviético. Atualmente é um dos maiores complexos

cinematograficos da Europa. E-mail: http://www.mosfilm.ru/

2 palavra que em Russo significa: avds. Porém, em tempos dificeis, como os da guerra foi
comum os soldados do exercito vermelho se referirem as mulheres mais velhas como 6ab6bywka
(Av0).
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milhdes. O pais estava em frangalhos, a induUstria de bens de consumo
praticamente nado existia, contudo o cinema ndo deixou de produzir sobre a
Segunda Guerra. E bom salientar que a producdo cultural soviética estava
totalmente integrada a economia planificada e aos seus planos qlinqlenais
(FEIGELSON, 2005, p. 5).

Analisar panoramicamente as camaleonicas representagoes filmicas sobre o
Nazismo, permite a analise das mudancas estéticas que a producdo cultural da
URSS apresentou no decorrer da sua histéria. Uma vez que, todas as fases da
producdo cinematografica foram contempladas nestas narrativas filmicas. Os
estudos das representacdes de grupos sociais e nagoes externas a URSS permitem
algumas reflexdes sobre elementos intrinsecos a cultura deste pais. O sentido de
utilizar este tipo de objeto visa a apreensdo de elementos da identidade soviética,
sobretudo da identidade nacional, “A identidade Cultural de um grupo s6 pode ser
compreendida ao se estudar sua relagdao com os grupos vizinhos.” (CUCHE, 2002,
p. 14).

Neste trabalho j& foram citados alguns elementos que provam o quanto a
filmografia soviética se utilizou de referéncias hostis para representar o
nazifascismo. Portanto, é verossimil afirmar que esta repeticdo representativa fez
parte da propaganda soviética em diversos periodos da sua histdria. Estidios como:
Mosfilm e Leninfilm direcionaram parte de sua producdo neste sentido, pois tinham
como orientagao oficial consolidar no imaginario social uma hostilidade com relagao
aos simbolos provenientes da Alemanha hitlerista.

Este costume de representagbes esteve presente na tradigdo
cinematografica soviética. Portanto, as mesmas devem ser explicitadas para
contribuir com o debate atual, acerca do revisionismo historiografico, presente
inclusive em resolugdes da Assembléia Parlamentar da Organizacdo para Segurancga
e Cooperagdo na Europa (BANCROFT, 2009). Esta revisdao historiografica tenta
qualificar os comunistas como t3ao responsaveis pelo conflito quanto o Nazistas,
também tentam confundir o publico geral comparando Hitler a Stalin. A tirania o
dirigismo, o medo, os expurgos, o culto a personalidade e outros tipos de desvios
cometidos pelo Stalinismo ndao devem ser esquecidos. Contudo, comparar o que
aconteceu na URSS com a realidade Alemd@ da época, ndao se sustenta
historicamente. Os processos foram diferentes, os crimes foram diferentes: “A
televisdao nos diz Hitler € como Stalin. A tarefa dos historiadores é demonstrar que
Hitler é diferente de Stalin” (LEVI, 2009, p.54-55). Além do mais, isto é muito
perigoso, pois escamoteia a singularidade tedrica que estava por traz dos crimes

nazistas: a superioridade racial.
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