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As contradicoes do Imperador:

a monumentalizacao do passado em Independéncia ou Morte (1972)

Felipe Cavalcante Marcelo”

Resumo:

O presente trabalho visa analisar o filme Independéncia ou Morte, produzido por Oswaldo
Massaini e lancado em 1972, tomando-o como fonte histérica e observando como tal obra se
apropria de uma certa historiografia sobre a independéncia do Brasil. Logo, constitui-se a
tese central de tal pesquisa o fato de que mesmo que o personagem D. Pedro I tenha
atitudes contraditorias, e mesmo autoritarias, ao longo do filme, ainda assim essas se
conciliam ou coexistem com uma idealizacdo de sua figura como principal realizador da
independéncia. Para tal tarefa serd necessario realizar uma critica externa filme, de suas
condigdes de producdo e diversas outras variaveis, e uma critica interna, direcionada para a
analise de alguns dos elementos constitutivos da linguagem cinematografica nas partes mais

representativas da narrativa filmica.

Independéncia ou morte

O filme Independéncia ou Morte, produzido por Oswaldo Massaini e dirigido por
Carlos Coimbra, foi lancado em 1972 durante as Comemoracbes do Sesquicentenario da
Independéncia do Brasil. O roteiro do filme retrata tal evento tendo como principal
personagem D. Pedro I. A narrativa filmica se estrutura por meio de um flash-back, a partir
de momentos anteriores a abdicagdo do imperador do Brasil em 1831 e apresenta toda a
trajetéria de D. Pedro I desde sua infancia e juventude sem preocupacdes politicas,
passando pelo seu casamento com Leopoldina, o famoso “Dia do Fico”, o monumental grito
do Ipiranga, o caso amoroso com Domitila de Castro e a abdicagdao em 1831.

Independéncia ou Morte pode ser considerado um filme tradicional tanto em seu
roteiro como em sua estrutura narrativa. Tal obra apresenta o processo de independéncia do
Brasil segundo uma tese historiografica tradicional, centrada na figura de D. Pedro I como
Unico, ou um dos Unicos, responsavel pelo movimento emancipacionista, assim como uma
monumentalizagao de sua figura, sem esse um dos principais tragos do filme. Nesse sentido,
a data de Sete de setembro se tornou um marco na historiografia desde o século XIX, sendo
que tal data ndo possuia reconhecimento em relacdo a independéncia, apds o evento de
1822, mas sim outras como, por exemplo, o Doze de outubro, data da aclamacdo de D.
Pedro I como imperador do Brasil (LYRA, 1995: 173-206 apud FONSECA, 2002: 124). Assim,
enquanto a primeira data reconhecia a soberania do imperador em relagdo a independéncia,

a segunda conferia maior relevancia ao povo.
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Tais datas sdo semelhantes com duas teses historiograficas sobre o referido
movimento: a conservadora e a liberal, respectivamente. A tese conservadora defende que
coube a D. Jodo VI e D. Pedro I, indireta e diretamente, promoverem a emancipacao do
Brasil. Logo, a independéncia ndo representa uma ruptura, mas antes uma doacado dinastica.
Ja a tese liberal, ndo-oficial, apresenta, por sua vez, que houve uma ruptura entre o Brasil e
Portugal, enquanto que apenas o povo podia conceder a coroa a D. Pedro I, por meio da
aclamacgao (RODRIGUES, 1972: 2-3 apud FONSECA, 124-125).

No entanto, a presenga de José Bonifacio no filme é bastante relevante, na verdade
fundamental para o engendramento da independéncia do Brasil. Isso parece demonstrar,
como coloca Fonseca, uma aparente contradigdo, pois a valorizacdo de Bonifacio é
tradicionalmente propagada por uma tradicdo politica republicana que buscara construir uma
memoédria também republicana sobre a independéncia do Brasil sem valorizar tanto a
presenca monarquica de D. Pedro I, enquanto que, ao mesmo tempo, a narrativa filmica
apresenta a data conservadora do Sete de setembro (FONSECA : 125) como o momento em
que o Brasil se torna independente de Portugal.

Em relagdo a producdo histérica do inicio dos anos 1970, mais precisamente em
1972, a historiografia da independéncia no Brasil, de modo geral, foi marcada por esforcos
em mostrar e evidenciar a presenca de diversos sujeitos histdricos envolvidos nesse
processo, sem considerar mais D. Pedro I como seu Unico responsavel (FONSECA: 127).
Nesse sentido, segundo Fonseca:

Em varios artigos diferentes, tenta-se trazer a tona outros acontecimentos ou
pessoas importantes para a constituicdo da nacdo brasileira, como os movimentos
revolucionarios da colonia, principalmente a inconfidéncia mineira, a exaltagdo de
pessoas importantes como José Bonifacio, ou o papel de Gongalves Ledo, de
jornalistas como Hipdlito da Costa, de Leopoldina e até o papel da macgonaria.
(FONSECA: 128)

Anadlises mais estruturais envolvendo, sobretudo, aspectos econémicos do Brasil e
Portugal da primeira metade do século XIX também foram realizadas no inicio da década de
1970, época em que houve uma grande quantidade de publicacGes sobre o tema da
independéncia. Jurandir Malerba aponta a obra 1822: Dimensdes, organizada por Carlos
Guilherme Mota, como uma das obras mais relevantes em relagdo ao debate académico da
época (MALERBA, 2005: 102). Para Mota, assim como para Fernando Novais, “é a
subordinacdo a um sistema econ6mico mundial unificado sob o capitalismo comercial que da
sentido ao curso da independéncia” (MALERBA: 105).

Oswaldo Massaini, por sua vez, teve formagdo em contabilidade e trabalhou em
companhias como a Columbia Pictures Of Brazil, entre 1938 e 1941, e na Cinédia, entre
1942 e 1949, sendo que nessa Ultima data funda sua propria empresa, a Cinedistri,
inicialmente uma distribuidora. Massaini produzia comédias e musicais, sendo suas principais
obras O Pagador de Promessas, pelo qual recebeu a Palma de Ouro em Cannes e
Independéncia ou Morte, que lhe valeu o Prémio Governador do Estado no ano de 1973
(FONSECA: 62-63). Ja Carlos Coimbra teve longa carreira no cinema, além de ter atuado
como diretor e montador. J& havia trabalhado com Massaini e ambos apresentavam bom

relacionamento em relagdo a seus projetos (FONSECA: 64).
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A conjuntura histérica e politica na qual o filme foi produzido, na década de 1970,
fora marcada por um estreitamento das relagdes entre cinema e Estado. O governo buscava
apoiar o cinema nacional e a criagdo da Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes S.A.), em
1969, expressa tal intencdo. Assim, havia a necessidade, por parte do Estado, de que o
publico absorvesse os filmes e também o interesse em divulgar idéias nacionalistas
(FONSECA: 56-57). Especificamente, o filme de Massaini agradou ao governo e ao
presidente Médici (1969-1974), foi sucesso de publico, embora tenha sido rotulado por
alguns criticos como oficialesco, e considerado pelo governo como exemplo a ser seguido
(FONSECA: 58). Tal obra cinematografica, logo, se encaixou perfeitamente nas politicas
publicitéarias governamentais de Médici, sendo exemplo a “Ninguém Segura o Brasil” e “Vocé
Constrdéi o Brasil” (FONSECA: 59). Além disso, o filme é lancado, como ja citado, durante as
Comemoragdes do Sesquicentenario da Independéncia do Brasil, fator bastante relevante,
embora nao tenha existido exatamente um financiamento do Estado para com a producao do
filme, mas sim apoio em relacdo aos possiveis impedimentos de filmagens em alguns locais
histéricos (FIGUEIRO, 1972 apud FONSECA: 66).

Ainda no dmbito do cinema, mesmo que no Brasil a situagdo de tal industria fosse
muito pouco desenvolvida como, por exemplo, em relagdo aos EUA (BERNARDET, 1967: 5-
18), é necessario considerar que o referido filme tivera desde o inicio de sua produgdo uma
orientacdo basicamente industrial e que obedecia as leis do mercado (FONSECA: 63). Mais
uma evidéncia para se perceber a importancia da escolha de uma histéria a ser contada pelo
filme que fosse mais aceitavel e, consequentemente, reconhecida pelo senso comum como

verdadeira.

A monumentalizagao do passado

O filme Independéncia ou Morte tem como sentido claro a independéncia do Brasil
como um ato ou feito herdico e que fora realizado pelo personagem D. Pedro I, sendo que o
principal articulador da emancipacdo, no entanto, foi ainda assim José Bonifacio. De tal
modo, a narrativa filmica conta uma histdria idealizada e, fundamentada numa tradicdo
historiografica classica produzida durante o século XIX, tradicional, termo esse utilizado aqui
num sentido de uma histéria monumental ou dos “grandes homens”.

Por ser um filme histérico comercial, a obra produzida por Massaini ampara-se
fundamentalmente na concepcdo de reconstituicdo histérica e na fidelidade histérica. Seu
objetivo é claramente reproduzir o processo de independéncia do Brasil de forma veridica,
sem criticas ou tensdes deixadas em aberto, tipico do cinema de Hollywood. Vitéria Fonseca
expoe de forma sintética a obra.

O filme Independéncia ou Morte é anunciado como um grande projeto, com alto
custo e que estd de acordo com os anseios do Estado. Esse filme tem como modelo
a matriz hollywoodiana em termos estéticos e em termos de produgdo. Ele é
anunciado como comemorativo e que, na sua produgdo, serao observadas as regras
da “representagdo verdadeira” da historia. (FONSECA: 60)
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Logo, enquanto escrita filmica da histéria, a questdo da monumentalizacdo do
passado figura como estratégia que adquire sentido politico (NAPOLITANO, 2007: 65)%.
Portanto, nesse trabalho serd analisada a monumentalizacdo do passado brasileiro em
Independéncia ou Morte, bem como sua conciliagdo com as atitudes contraditérias do
personagem D. Pedro I. A narrativa se inicia com a cena que mostra uma tropa marchando e
em seguida a imagem apenas das pernas de D. Pedro I enquanto caminha de um lado para o
outro num momento de tensdo. Em seguida, seu rosto € mostrado sendo que a angulagdo da
camera é em contre-plongée, ou seja, uma filmagem de baixo para cima de modo a exaltar a
figura do imperador, angulacao essa que se repete em alguns outros momentos quando D.
Pedro é filmado. Apds tal imagem, aparece na tela a data de abdicacdo do imperador: sete
de abril de 1831. Tais datas, por usa vez, aparecem em diversos outros momentos ao longo
do filme, criando uma narratividade bastante linear da histdria. Na sala com o imperador
estdo alguns ministros, a imperatriz Amélia de Beauharnais e alguns militares. Apds algum
tempo, chega uma noticia de que a artilharia aderira a revolta, depois de noticiada,
anteriormente, a existéncia de uma revolta.

A partir dai se inicia um longo flash-back de D. Pedro I, no qual o foco narrativo é
sua percepcao de todos os acontecimentos, com o comeco de toda a histdria do filme, sendo
gue antes aparecem dois textos na tela, tendo como fundo cenas de batalhas, explicando o
contexto do inicio do século XIX. Assim, faz-se referéncia as guerras napolebnicas e a
transferéncia da Corte para o Brasil em 1808 no primeiro e no segundo ao fato de que os
testemunhos de tais tumultos e a auséncia de educagdo palaciana foram fatores para D.
Pedro I ter um génio imprevisivel e que isso acelerou o processo de independéncia do Brasil,
o qual tinha raizes na inconfidéncia mineira. Ou seja, fica clara a concepcdo de histdria
utilizada pelo filme, assim como tal recurso constitui uma ressalva ao justificar o génio de
Pedro.

Nesse sentido, em seu inicio o filme mostra Pedro (futuro imperador) como um
individuo, principalmente durante a juventude, sem preocupacdes com a politica da Corte ou
com os assuntos publicos. E representado como um sujeito apenas interessado em festas e
diversdes. A possivel solugdo para essa situacao se evidencia na sequéncia de cenas em que
a personagem Carlota Joaquina reclama das atitudes irresponsaveis de Pedro para com D.
Jodo VI, o qual figura também como um individuo sem grandes preocupacdes politicas em
sua posicdao caricatural comendo uma coxa de frango, e sugere um casamento para que
Pedro possa se tornar mais responsavel, bem como digno de ser um principe herdeiro. Este,

por sua vez, fica indignado com tal decisdo, a qual é acatada por D. Jodo VI.

1 Além disso, é possivel afirmar, como coloca Ménica Kornis, que a imagem cinematografica
reconstréi uma realidade a partir de uma linguagem prdpria que é produzida num dado contexto
histérico (KORNIS, 1992: 2). No ambito da metodologia, Marc Ferro prop&e a critica da autenticidade, de
identificacdo e de analise dos filmes. A critica analitica, por sua vez, abrangeria o exame das condicGes
de producéo e recepcdo da obra (KORNIS, 9), bem como suas inimeras variaveis correlatas e a analise
interna do filme, sendo este composto por diversos elementos que estruturam a linguagem
cinematografica. Para uma discussdo tedrico-metodoldgica, cf. ROSENSTONE, Robert. Visions of the
past. The challenge of film to our idea of history. Cambridge: Harvard University Press, 1995, pp.1-
79.
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Apds algum tempo, quando ja casado com Leopoldina, Pedro ainda demonstra pouco
interesse pelos assuntos publicos. Assim, num determinado conjunto de planos, Pedro
aparece numa festa “regada a vinho e bailarinas”, com uma das quais trai Leopoldina,
quando chega a noticia de uma revolta. Pedro vai conversar com os lideres dos revoltosos,
entre os quais ha um militar e alguns eclesiasticos, que pedem um novo ministério, uma
nova junta governativa e uma constituicdo politica. Em tal momento, ele volta-se ao povo,
representado por alguns populares, e diz que a Constituicdo seria outorgada, ndo por
imposicdo, mas por merecimento, sendo festejada tal decisdo por aquelas pessoas. Essa
cena mostra Pedro como benfeitor, glorificando sua figura, mesmo estando em grande
medida fora dos assuntos politicos.

E importante perceber que ao longo do filme o enquadramento da camera
permanece geralmente em plano geral e plano médio, isto é, quando o cenario, as pessoas e
os objetos sdo mostrados de forma abrangente, e quando um personagem ou objeto é
enfatizado, respectivamente. Tais planos, nesse filme, também sdo muitas vezes recortados,
como no caso classico dos didlogos, onde ha o movimento campo e contra-campo (FONSECA: 37),
Ao mesmo tempo, a angulagdo permanece na altura normal em relagdo aos personagens,
com excecdes quando, por exemplo, D. Pedro I é mostrado em contre-plongée em varios
momentos, como ja citado, ou quando ha o plongée, a fim de visualizar de forma ampla o
cenario onde se passam as agoes. A iluminacgdo, por sua vez, é bastante forte, cujo objetivo
€ proporcionar maior realismo aos acontecimentos (FONSECA: 41), enquanto que a trilha
sonora vem a intensificar o conteldo diegético das cenas geralmente com o Hino da
Independéncia e musicas com tom triunfante em ocasifes como o Grito do Ipiranga, sendo
que em situacGes de tensdo prevalecem composicoes tipicas de certo suspense. Embora ndo
haja aqui a pretensao de fazer uma critica aprofundada do filme, pode-se perceber também
que a interpretacdo dos atores parece bastante convincente, atuando com realismo em seus
respectivos papéis em relagdo ao cenario e ao contexto histérico retratado.

Logo, um dos momentos cruciais da histéria ocorre quando Pedro é nomeado
Principe-regente em vinte e dois de abril de 1821, data que aparece na tela, quando D. Jodo
VI |he diz em particular que sua volta para Portugal talvez seja o primeiro passo para a
independéncia, aconselhando-o dizendo que se a separagao ocorrer, que Pedro torne-se
imperador antes que “algum aventureiro o faga”. E o primeiro momento da narrativa em que
tal possibilidade torna-se verdadeiramente manifesta. Tal cena evidencia mais uma vez a
importancia do principe e de seu pai sobre os possiveis destinos do Brasil.

Quando Portugal faz um pedido para que Pedro volte aquele pais para as Cortes
Constituintes de Lisboa, ha uma grande indignacdo do principe, bem como de Leopoldina,
considerando isso como uma afronta a sua maturidade enquanto regente. Tal indignagao
culmina no glorioso, assim representado, Dia do Fico, em 9 de janeiro, retratado no filme.
Exatamente apds tal plano, aparece Pedro convidando José Bonifacio, antes conselheiro, a
ser ministro do reino. Este estabelece como condicdes para sua aceitagdo do cargo a
necessidade de consolidar a unidade da nagdo, a preservacao e pacificacdo do pais, uma
reforma administrativa e uma constituicdo prépria. Numa cena posterior, Pedro diz que tais

questdes poderiam levar o Brasil a um passo da independéncia, enquanto que Bonifacio
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pergunta por que ndo com um ar de otimismo, como se essa fosse a melhor solucdo a
situacao geral do reino.

Uma das principais partes da narrativa é quando, numa sequéncia de cenas, José
Bonifacio juntamente com Leopoldina decide, apds um pedido de Portugal para que Pedro va
as Cortes de Lisboa como delegado do Brasil, que é hora de cortar definitivamente os lagos
com Portugal, cabendo a Pedro o papel apenas de executor dessa acdo, ao qual é levada
uma carta contendo a decisdo, momento em que estda numa viagem para Santos, onde iria
solucionar uma revolta. Assim, Pedro da o famoso Grito do Ipiranga dizendo: “Pelo meu
sangue, pela minha honra e pelo meu Deus, juro promover a independéncia do Brasil.
Independéncia ou Morte!”. Tais cenas fazem referéncia clara, quase idéntica, a
representagdo pictorica de Pedro Américo, datada de 1888, Independéncia ou Morte. Tal
didlogo com pinturas aparece, logo, como estratégia para reforcar a fidelidade histérica do
filme para com a histdria “oficial” (FONSECA: 43).

Apds diversas cenas, D. Pedro I aparece cada vez mais em encontros com Domitila
de Castro, ja entdo sua amante, evidenciando uma de suas contradicGes, ou seja, como
marido infiel. E importante destacar que nessa altura do filme diversos personagens ja
comentam sobre o caso extraconjugal de D. Pedro I, bem como dizem que quem realmente
governa o Brasil é José Bonifacio. Também se mostram diversas intrigas entre Boniféacio e o
imperador pelo fato de o primeiro exigir a moralizagdo do império referindo-se ao caso com
Domitila. Paralelamente, D. Pedro I é chantageado de forma constante por sua amante,
realizando seus desejos e demonstrando ciimes quando criticado pelo ministro ou outros
personagens. Tal contradigdo aparece nitidamente na dissolucdo da Assembléia Constituinte
pelo imperador, em 1823, num ato de carater autoritario, e em seguida mandando prender
alguns deputados e inclusive Bonifacio, o qual ja havia se demitido pela falta de seriedade do
imperador na administracdo dos assuntos publicos.

Ja no final da narrativa, apds a morte da imperatriz Leopoldina, Marqués de
Barbacena organiza um novo casamento para D. Pedro I, que serd com Amélia de
Beauharnais. Logo, chega-se ao plano em que o imperador se encontra com Domitila e,
nessas cenas, ele diz ter chegado uma decisdo: casar-se com Amélia. Assim diz para sua
amante que possui obrigagdes para com seu povo e termina abruptamente seu caso com ela.
Essa cena é também significativa, pois demonstra simbolicamente a importancia do povo
sobre seu caso amoroso, posicdo que é bastante valorizada pelo imperador ao longo do
filme.

Mais uma vez, apesar das contradicdes, a figura de D. Pedro I é monumentalizada.
Apds tais cenas, o imperador volta do flash-back, é avisado por um de seus funcionarios que
seu batalhdo adere a rebelido e entra num quarto, gerando grande tensdo sobre o que ira
fazer. Volta com seu filho Pedro de Alcantara, que possui cinco anos, no colo, diz que abdica
de seu trono em favor dele e depois afirma que um homem é capaz de transforma-lo num
soberano. Imediatamente aparece uma cena de Bonifacio conversando com, possivelmente,
um amigo deputado, o qual |he pergunta se vai aceitar a proposta. Ao mesmo tempo esse
amigo afirma que D. Pedro I é uma figura contraditéria, um liberal com atitutes absolutistas,

um herdeiro que teve dois tronos e ainda pai amoroso e marido infiel. Tal fala corrobora a
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nitida presenca de contradicdes por parte do imperador durante toda a narrativa. Entdo,
Bonifacio, além de ndo recusar o pedido de D. Pedro I, responde dizendo que, no final das
contas e mesmo com tais contradicdes, o imperador consolidara o império do Brasil, impediu
a volta deste a condicdo de col6nia de Portugal e, acima de tudo, deu-nos a independéncia,
sendo que ao fundo ha o Hino da Independéncia como trilha sonora, a fim de engrandecer o
ex-imperador.

Essa cena é crucial, pois reforca-se aqui mais uma vez que, a despeito do génio
imprevisivel e das atitudes contraditérias de D. Pedro I, ainda assim ele foi um herdi, que
deu a independéncia ao Brasil. Ou seja, sua figura ocupa uma posicdo central nesse
processo, evidenciando assim a escolha do filme, como ja citado, de uma histéria “oficial” e
dos “grandes homens”, intensificando, acima de tudo, a monumentalizagdo do passado da
independéncia do Brasil. Assim, é muito importante lembrar nesse momento do texto que
aparece na tela no inicio do filme, o qual faz uma ressalva para justificar o génio imprevisivel
do imperador e com isso parece haver uma sugestdao do filme para o publico relevar as
atitudes de D. Pedro I, bem como valoriza-la, jd que contribuiram também para a
proclamacdo da independéncia do Brasil. Por fim, a Ultima sequéncia de cenas mostra a
partida de D. Pedro I, ndo mais imperador, contrapondo-se com a imagem de Bonifacio
carregando Pedro de Alcantara em seu colo e despedindo-se do ex-imperador em sua
embarcagdo, acompanhado de sua esposa e de funcionarios imperiais.

Consideracoes finais

Nenhuma producdo cinematografica pode se separar da conjuntura em que é
produzida. Mesmo, em alguns casos, se a produgao de um filme tenta tomar algum
distanciamento ou imparcialidade, ndo ha como ideais, valores ou representacbes ficarem
ausentes na producdo de uma obra cinematografica. Nesse sentido, os filmes historicos se
apresentam como casos bastante interessantes e particulares para, entre outros, os
historiadores, ja que permitem analisar a apropriacdo de uma narrativa histérica pelo filme.
Cabe ao pesquisador, portanto, identificar que histéria estd sendo contada, de que maneira,
por quem e para quem. Questdes basicas que auxiliam a compreender o objetivo de uma
obra desse género cinematografico e suas relagbes com determinadas variaveis de seu
contexto histdrico.

De tal modo, nesse pequeno trabalho pode se verificar, principalmente, a construgao
do filme Independéncia ou Morte, a opcao que é feita em relagdo a historiografia utilizada,
bem como a forma pela qual a representacao cinematografica se estrutura, a influéncia do
produtor e diretor, e de alguns elementos da conjuntura histérico-politica da época de sua
realizagdo. Logo, o referido filme apresenta uma versao “tradicional” da histéria, embora
com algumas aparentes contradigbes, como a valorizagdo da data do Sete de setembro e ao
mesmo tempo a proeminéncia da figura de José Bonifacio, sendo esta, por sua vez, as vezes
até maior do que a de D. Pedro I nos direcionamentos politicos e nas relagdes conflituosas

com Portugal.
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Tal narrativa filmica, embora trate do processo de independéncia do Brasil, se
estrutura amplamente em relagdo a pessoa de D. Pedro I. Apresentando-o como um sujeito
de génio imprevisivel, tal personagem possui diversas atitudes contraditérias ao longo do
filme, tornando-se ao mesmo tempo patriota, autoritdrio em alguns momentos, e
principalmente como o Unico, ou um dos Unicos, responsavel pela independéncia do Brasil.
No entanto, com base nas analises e criticas realizadas, pode-se afirmar que o filme
consegue conciliar as atitudes contraditérias de D. Pedro I com uma monumentalizagdo de
sua figura em relagdo ao passado do Brasil, tornando-se clara sua imagem de heréi e sua
preocupacao com o povo no final do filme. Tal afirmacdo pode se amparar, entre outras, nas
condigOes favoraveis que o governo Médici apresentou em relagdo as producdes culturais que
tivessem como objetivo a valorizacdo dos chamados vultos histéricos do pais, assim como a
relacdo que o tipo de histéria contada pelo filme estabelece com o publico, ou seja, uma

historia que busca valorizar os “grandes homens” e que encontra ampla aceitagéo.
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