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Introducéo*

Busca-se aqui, na analise do filme Com as Horas Conta-
das, evidenciar determinadas estratégias narrativas com a finali-
dade de se discutirem determinadas questdes, a saber: a) como
sdo construidas caracterizacdes dos correspondentes como tra-
dutores culturais; b) de que modo e em que intensidade deter-
minados referenciais culturais influenciam no desempenho dos
reporteres; e ¢) como alguns aspectos importantes da sua sub-
jetividade sdo trabalhados. Inclui-se também na Ultima indaga-
¢do acima a busca de como se manifesta nos correspondentes
a antiga dicotomia presente nos argumentos cinematograficos:
observar ou participar? Trata-se de uma oposi¢do que, por Si-
nal, omite em seu primeiro termo as duas outras fases do pro-
cesso de conhecimento — o registro e a analise — e que costu-
ma perseguir reporteres em filmes em que o universo da politi-
ca é um dos mais relevantes em sua fatura.

Em geral, com maior ou menor intensidade, o filme Com
as Horas Contadas parece-nos constituir uma amostra significa-
tiva para uma discussdo mais contemporanea em torno desses
topicos: a) “o Ocidente ndo possui mais respostas”; b) o jorna-
lista em estado de crise, solucionada através de um percurso
que culmina ora numa espécie de redencdo, ora em salvacao
pessoal, ou na radicalizacdo fatal; ¢) a lingua do Outro étnico
como uma longa onomatopéia; d) o vinculo social que se cons-

tréi através da interacdo; e €) por Ultimo, mas ndo menos impor-
tante, a configuracdo de um novo exotismo: a alteridade étnica
dos antagonistas ou coadjuvantes dos protagonistas se soma,
agora, um nov estere6tipo — 0 que esses filmes entendem por
“fundamentalistas” islamicos. O filme em foco € um bom exem-
plo do que se diz neste topico que, por sinal, tem sido bastante
atual nas representacdes ficcionais ou ndo de conflitos envol-
vendo “Aliados” ocidentais versus Estados orientais.

Partimos para a andlise do filme citado com as seguin-
tes hipéteses: a) seus artificios narrativos em graus variados de
virtuosidade encobrem construcdes de discursos que buscam
passar por “natural” aquilo que € fruto de uma peculiar visdo de
mundo. Por isso, torna-se pertinente a utilizagdo de elementos
da narratologia com enfoques provenientes dos Estudos Cultu-
rais. Esses Ultimos entendidos como “um conjunto de aborda-
gens que busca compreender e intervir nas relagdes de cultura
e poder” e em que “o relacionamento particular entre teoria e
contexto € igualmente importante” (GROSSBERG, 1993, p.2); b)
As diferengas culturais, religiosas e raciais séo tdo importantes
na construgdo dos pontos de vista que dominam as categorias
socio-econémicas ou politicas.

O nosso dialogo com o filme Com as Horas Contadas €
marcado principalmente por essas indagac0es: a) como sao
construidas as representacdes dos correspondentes como tra-
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dutores culturais? b) de que forma e com que intensidade deter-
minados referenciais culturais influenciam o trabalho dos cor-
respondentes e a sua interacdo com nativos e residentes, prin-
cipalmente com seus guias ou intérpretes? c¢) de que forma e
com que objetivos sdo construidas as representacdes dos nati-
VOS ou residentes nos paises do terceiro mundo? e €) quais 0s
artificios narrativos utilizados pela instancia narrativa para a cons-
trucdo das “verdades” desse filme inglés?

Para instrumentalizar o nosso olhar em direcdo aos te-
mas e topicos, recorremos a determinados textos de autores
que seguem diferentes orientacles e pertencem a areas de
conhecimento diversas que, a partir de um recorte especifico,
contribuem pontualmente para a discussdo de problemas locali-
zados tanto no nivel da expressao quanto no do “conteudo”.
Essa observacdo quanto a origem das referéncias teorico-
metodolégicas mais recorrentes reconhece uma postura
interdisciplinar, propria, por sinal, dos Estudos Culturais em que
essa andlise se insere.

As idéias-forca, partes dos nutrientes de nosso olhar
critico nesse ensaio, sdo: a) abordagem que Simmel (1983) faz
dos aspectos formais do estrangeiro. A carga semantica que é
investida nele torna-se certamente mais rica se lhe é incumbida
a funcé@o de reportar. Associe-se a essa tarefa o esperado
“estranhamento”, que é considerado consensualmente como um

dos itens fundamentais para o exercicio de uma pretensa “obje-
tividade”. Afinal, é de se esperar um conjunto de qualidades
daquele que é de outro pais, a saber: ndo se encontra submeti-
do a componentes nem a tendéncias especificas de grupo, a
fim de favorecer a sua aproximacao da “objetividade”; ndo esta
preso a nenhum compromisso que poderia prejudicar a sua
percepcdo, compreensdo e avaliacdo dos fendmenos; exami-
na os dados com menos pré-julgamento, justamente pelo seu
esperado ndo-envolvimento; 0s seus critérios sao mais amplos;
e, finalmente, ele, o estrangeiro, ndo esta ligado a acao pelo
habito, piedade ou por precedente (1983, p.184-5). Simmel nos
chama ainda a atencéo para a complexa operacéo cognitiva que
tem de ser elaborada pelo estrangeiro, pois sua “objetividade”,
que se toma geralmente como um “dom” natural ou o resultado
de uma “formacao”, ndo deve encobrir “passividade e afasta-
mento”, mas deve ser produzida como fruto de uma delicada
movimentagdo, compreendendo distanciamento-proximidade,
indiferenca-envolvimento; b) a a argumentacdo a proposito do
borddo “o Ocidente ndo possui mais respostas” fornecida nos
seguintes ensaios de Barraclough (1964): “Do equilibrio euro-
peu de poder a era da politica mundial” (p.95-112) e “A revolta
do Ocidente (a reacdo da Asia e da Africa & hegemonia euro-
péia)” (p.139-79); e ¢) a critica a um certo “orientalismo”, segun-
do a argumentacao de Said (1996). Para ele, o orientalismo nao
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se configura como uma “fantasia avoada” dos europeus frente
aos orientais, mas trata-se de um “corpo criado de teoria e pra-
tica”, em que se constata um “consideravel investimento materi-
al” ao longo da histéria. Ele fixa como corpus principal de sua
tese um conjunto de questdes relativas a experiéncia anglo-fran-
co-americana dos arabes e do Isld, experiéncia que, durante
quase mil anos, tem representado o Oriente.

Efetuamos varios movimentos no sentido de relevar a
andlise das estratégias narrativas para a qual contribuem os
aportes de Genette (1972), por exemplo. Gracas a trabalhos como
os de Gaudreault e Jost (1990), entre outros, a migracao desses
conceitos da teoria literaria para a cinematografica ja se da hoje
sem maiores empecilhos de natureza metodoldgica. Tivemos
ainda como uma inestimavel orientacdo metodoldgica, o
ensaismo de |. Xavier (1995), mais precisamente o texto “Para-
bolas cristds no século da imagem”.

I
Com as Horas Contadas trata resumidamente da participa-
¢ao de um correspondente inglés, Granville Jones (John Hurt),
na cobertura de um golpe de Estado em pais ficticio do Golfo
Pérsico e de sua atuacao decisiva para a reconducdo do emir
ao poder. Paralelamente a essas agoes, o filme destaca o pro-
tagonista em freqlientes momentos de rememoragdes, criando

assim, como consequéncia das sessdes nostalgicas, atmosfe-
ras de melancolia. Dessa forma, ndo € sé o fator tempo que
conta (deadline: data-limite), mas, principalmente 0 modo como
as varias temporalidades sdo dispostas pela instancia narrado-
ra. Tem-se aqui um manejo peculiar na ordem da narragdo com
a presenca de um passado-dentro-de-um-outro passado, algo
assim como um passado ao quadrado, um passado
exponenciado.

A nossa abordagem tem como uma de suas angulagdes
principais a hipotese de que todas as rememorac0es relativas a
arquetloga inglesa (Imogen Stubbs), além de comporem a cau-
sa possivel da melancolia do protagonista, articulam-se na mon-
tagem de uma estrutura parabdlica, amparada no referencial
biblico. Essa estrutura, pela forte analogia, cria as bases simbo-
licas para que se leiam as intervencdes politicas pro-Ocidente
do correspondente como um ato de redencéo final. Nossa aten-
¢do analitica foi despertada para o potencial parabolico embuti-
do nas rememoracbes por um dado quantitativo: o filme dura
aproximadamente oitenta e cinco minutos, e o total de sequén-
cias envolvendo recordacdes do protagonista compreende vin-
te e dois minutos. Ou seja, hd um minuto de rememorag&o para
cada quatro de “presente”, de acdo propriamente dita. Ao ado-
tarmos esse partido, talvez possamos encontrar algumas evi-
déncias para estabelecermos relacfes entre tantas referéncias
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e falas a respeito do Livro do Génesis, Caim, Terra de Nod, Oci-
dente, Oriente, islamismo, imprensa inglesa, Arqueologia, erro
e redencdo, entre outras coisas. Essas relacdes véo cimentan-
do um longo processo de argumentacdo pré-Ocidente.

Fontes de Washington revelam as crescentes preocupacgdes

do governo com o Golfo [Pérsico]. O lider do movimento é o

extremista religioso Fuad Al'Bakr, que se encontra na ilha de

Hawar. Estudantes fundamentalistas estdo contra o consor-

cio americano de petrdleo e querem o fim dessa alianga.

Wall Street reagiu com uma queda de 30 pontos.

Assim comega Com as Horas Contadas. Uma emissao
de radio em inglés e planos de ruas de uma cidade mugulmana.
No audio e nas imagens, logo nos cinco primeiros minutos, esse
filme reitera alguns clichés “orientalistas”, atualiza outros e sinali-
za para alguns dados novos em um certo cendrio geopolitico no
Terceiro Mundo. Ou seja, logo de saida, o filme sinaliza para
uma nova configuracdo de uma antiga exoticidade. O arabe ndo
€ mais aqui uma encarnacdo do mito do homem em “estado de
natureza” ou o bruto em filmes “orientalistas”, como denuncia
Michalek (1989, p.3-9). O exdtico aqui — sem deixar de matizar o
que se disse — é deslocado, é politizado para a esfera da ges-
tdo da coisa publica: o emirado, sua politica energética, suas
aliangas estratégicas. Essa forte mudanca pertence a conjuntura

“real” que vai se construindo ao longo das Gltimas décadas e
que interfere nessa representacdo. Ela tem a ver, entre outras
coisas, com 0 ocaso do nomadismo (hoje, restrito a apenas
cinco por cento da populacdo) e com a intensificagdo do
sedentarismo. Isso se deveu a regressdo do nomadismo arabe
a partir dos anos 50 com as consequéncias socio-econdémicas
provenientes da exploragd@o petrolifera no Golfo Pérsico e no
Norte da Africa.

Chegam mais noticias sobre os disturbios em Hawar. O
emir abdicou em favor de seu filho, Anmed Hatim. O seu primei-
ro ato foi nomear Al-Bakr como primeiro ministro. Numa radio,
Hatim declarou que o novo governo vai se encarregar de uma
revisdo nas relacdes da ilha com os Estados Unidos quanto ao
petréleo.

O noticiario, em um s6 enunciado “objetivo”, segundo
normas jornalisticas, associa fundamentalismo, anti-americanismo
e negdcios com petréleo. A primeira reagdo de Granville Jones
é ndo aceitar a passagem pacifica de poder naquele pais. Vari-
0s motivos podem explicar sua desconfianca, seja isto devido
a uma pratica cotidiana de um experimentado reporter, ou até a
manifestacdo de uma adesdo afetiva a sua velha fonte, o emir.
N&o € uma coincidéncia, pelo que ja se expds, que essa fonte
seja pro-ocidental. O primeiro didlogo entre ambos ja estimulara
algumas digressdes em torno de cultura e imperialismo: a deci-
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sdo do emir em mandar seu filho ser educado na Inglaterra, tida
como um centro de saber, e a alterndncia de dominio na
geopolitica pés-Segunda Guerra Mundial com os britanicos per-
dendo espaco e poder para norte-americanos. Com rela¢éo ao
primeiro item, a decisdo do emir revela-se um verdadeiro tiro
que saiu pela culatra, pois o Principe volta de | “radical”, asso-
ciando-se a “fundamentalistas”.

A educacéo ocidental, pelo que se vé, foi 0 estopim
para que velhos estereétipos “orientalistas” voltassem "a tona:
sedicdo, traicdo e violéncia. A proposito das origens desse dado
novo, na realidade mais imediata do Terceiro Mundo, Barraclough
(1964, p.139-79) argumenta que africanos e asiaticos se apropri-
aram das armas “forjadas” na Europa e voltaram-se contra 0S
“conquistadores” europeus. E sobre a associacdo entre essa
jovem lideranca e um certo fundamentalismo, Barraclough acres-
centa: “Em certos periodos, particularmente nos paises onde a
tradicdo hindu ou mugulmana era poderosa, essa dominagao —
a busca por uma “personalidade prépria’ — tomou a forma de
uma fuga para o passado” (p.178).

O fato é que o encontro de Granville com o emir é a
ocasido surgida para esse drama se agudizar, aproximando-o
mais superficialmente de um thriller: ao se despedir, 0 ex-
governante passa-lhe uma mensagem. Nesse ponto, colocam-
se duas alternativas para o jornalista. Uma opgéo seria

desconsiderar essa mensagem e retornar a Londres, uma vez
que houve um golpe de Estado, e seu velho amigo esta fora do
poder. Outra opcdo seria levar avante a proposta de
desmascaramento do novo governo, ato que teria tripla fungao:
a obtencdo de um furo jornalistico, a manifestacao de uma soli-
dariedade ao emir e a retomada da “alianca” daquele pais com
os Estados Unidos. Granville, ao assumir o desmascaramento
do governo “fundamentalista”, resolve um impasse
freqiientemente colocado para repdrteres: observar ou partici-
par. A decisdo pela participacdo vai fazer do reporter inglés um
agente historico. Esse € um dado novo no corpus dos filmes
com correspondentes estrangeiros no cinema internacional, nos
anos 70 e 80, ambientados no Sudeste Asiatico, em que repor-
teres, principalmente de imagem, séo acusados de apenas ob-
servarem.

Uma outra peculiaridade na composi¢do do protagonis-
ta como agente histdrico é que ele ndo € mais certamente uma
variacdo ficcional do tipo “intelectual organico”, de matriz
gramsciana, autoinvestido de um mandato do “povo”, como nos
acostumaramos a ver na vertente urbana do Cinema Novo brasi-
leiro, por exemplo. A medida que “Gran” se torna esse agente,
ele assume a aura de herdi. Para que esse novo papel cresca
de intensidade é preciso que se construa um grande vildo, e
esse é 0 “extremista religioso”, “fundamentalista”, “nacionalista”
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e “anti-americano” Al-Bakr, personagem pronta pela farta
adjetivacdo a ser estereotipada. Tem-se aqui uma ligeira diver-
sificagdo nessa dramatizagdo da alteridade, mas ela ainda con-
tinua dualista: ha o arabe bom (os amigos de Granville, inclusive
0 emir deposto) e ha arabes maus (o filho do emir e Al-Bakr).
Mesmo sendo considerado em determinado momento
uma “pessoa muito importante”, Al-Bakr ndo tem direito a
focalizagéo interna (o compartilhamento com a instancia narrado-
ra de seu saber) e ndo tem direito sequer a uma tomada em
camera subjetiva (0 compartilhamento conosco do que ele vé).
Mas quem € esse vildo? Como ele é representado? O que diz?
Como é construida a sua influéncia junto ao Principe Hatim? Qual
a sua visdo de mundo? O fato é que, nos dez primeiros minutos
de filme, j& ouvimos o nome de Al Bakr trés vezes, mas nao
tivemos, por outro lado, até entdo, elementos que facam com
que concordemos ou ndo com as declaragdes feitas — 0 que
contraria em geral a praxe expositiva de herois e vildes. Dessa
forma, com tais lacunas, cria-se uma certa expectativa em nossa
recep¢do quando, em uma rememoracao explicativa de Granville,
vemos Romy levando-o até um local em que o citado vildo esta
secretamente alojado. A seqiiéncia da diligéncia secreta é
construida a partir do ponto de vista — aqui entendido também
como local onde € colocada a camera — do jornalista e da ar-
quedloga. Ha dois planos em close-up de Al-Bakr mostrados

com a interferéncia de uma cerca. Gran e Romy conversam.
Durante toda a seqiéncia, Al Bakr € visto parado, sem voz, sem
trilha sonora, sem gestos.

Assim, a primeira aparicdo do outro étnico enquanto Vvi-
|do é surda, muda e inerte. Ap6s 0 quase parricida golpe de
Estado, temos pela sexta vez o0 nome de Al-Bakr sendo menci-
onado. Pela sexta vez consecutiva, ele ndo fala, ele ndo se
move e nem sequer é visto articulando a tomada do poder.
Granville vé Al-Bakr em mais uma oportunidade, na entrada do
Palacio, mas o siléncio permanece em relacdo a ele. Em ne-
nhum momento dessa curta seqiiéncia é disponibilizado o pon-
to de vista da “pessoa muito importante”, agora primeiro-minis-
tro. Novamente Al-Bakr ndo fala, ndo ouve e nem se mexe. O
outro étnico “vildo” do correspondente esta no poder, varias
personagens ndo se cansam de se referir a ele, mas, mesmo
assim, ndo € digno de fala, de gestos significativos. Esse outro
étnico ndo tem voz nem vez no processo de enunciagdo. Se Al-
Bakr é importante, por que ele é silenciado? Qual a relagdo dos
seus qualificativos com petroleo, politica, cultura e imperialis-
mo?

O fato é que a instancia narradora trabalha superficial-
mente com expressdes e conceitos complexos, como
fundamentalismo, “extremista religioso” e nacionalismo arabe,
associando-os entre si de uma s vez pela estereotipagem de
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uma personagem, que, ndo por acaso, se opde a interesses
econdmicos de um consorcio norte-americano. Cada um des-
ses conceitos, acreditamos, merece uma breve explanacao.

Por incrivel que parega, 0 uso contemporaneo do con-
ceito fundamentalismo foi cristalizado no pais cuja midia mais o
utiliza como um palavrdo: os Estados Unidos. L4, nos anos 20,
fundamentalismo designava uma variedade do protestantismo
conservador que se opunha inclusive a divulgacdo das teorias
evolucionistas de Darwin. A partir dos anos 60, esse conceito
que, originalmente, possuia uma conotacdo positiva para 0s
batistas, por exemplo, teve essa conotacdo negativizada, pas-
sando a ser mais um pejorativo a rotular de primeira determina-
das facgdes do islamismo mais ortodoxo. Essas faccdes
enfatizam a “perfeicdo da palavra de Deus”, assim como esta no
Alcordo ou O Cordo (de Quram, Qarad, ler, expor) em arabe, ja
que ndo se admite a sua traducao, pois isso seria uma traicao
ao profeta Maomé. Os cinco pilares do islamismo sdo: a) a
narracdo do Kalima: “Ha um sé Deus, e Maomé é o seu profeta”;
b) os cinco periodos diarios de oracdo; c) a préatica da carida-
de; d) o jejum durante 0 més do Ramada; e e) a peregrinagéo a
Meca. Nenhum dos fundamentos acima é mencionado no filme
em discusséo.

“Extremista religioso” € uma expressao freqlientemente
referida a protagonista arabe de conspiragdes. Ao tratar dessa

questdo, diz Pierucci (1999, p.154):
Para denominar os radicalismos islamicos, os ocidentais s6
dispdem de termos pejorativos e ofensivos. Ao inves de tradi-
cionalistas ou de integristas, dizer que sdo fundamentalistas
implica de certo modo aludir a seu fanatismo e obscurantis-
mo, apontar sua rejeicdo a ciéncia, & Historia, ao esclareci-
mento, @ modernidade, enfim.

Ao se falar em nacionalismo arabe, deve-se levar em
conta dois aspectos: o pan-arabismo somente ganhou consis-
téncia a partir do entreguerras, associado a formacao do Estado
arabe moderno; e a idéia de uma unidade &rabe tem exercido
atracdo no mundo arabe, mesmo a nivel popular, pois a grande
maioria da populacdo é muculmana e compartilha uma vasta
gama de pressupostos culturais e atitudes sociais comuns. Ain-
da a proposito da estereotipagem a partir das expressdes
“fundamentalista” e “extremista religioso”, talvez seja oportuna
essa justificativa de Said (1996, p.291) a despeito de ter sido
elaborada em outro contexto analitico:

Além de ser anti-sionista, o arabe é também fornecedor de

petrdleo. Essa é outra caracteristica negativa, pois que, na

maior parte das vezes em que se fala do petrdleo arabe, o

boicote de 1973-1974 - que beneficiou principalmente as

companhias petroliferas ocidentais e uma pequena elite diri-
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gente arabe — é visto como uma amostra da auséncia de
quaisquer qualificagBes morais por parte dos arabes para
possuirem reservas tao vastas de petroleo.

Assim, em Com as Horas Contadas, no lugar de xeques
luxuriosos, como aqueles interpretados por Rodolfo Valentino,
h& emires contemporizadores, pro-Ocidente. Governantes tidos
como despdticos sdo associados a “extremistas religiosos”, a
“fundamentalistas” e a “nacionalistas”. No lugar de desertos in6s-
pitos, espacos de esterilidade e cliché cenografico para as cri-
ses existenciais de europeus, ha pogos de petréleo e areas
urbanas. No lugar de monarcas carismaticos, ha golpistas. Isto
posto, constatamos que a configuracdo para a estereotipagem
dominante sinaliza nesse filme para um novo suporte.

I

Os temas levantados no topico anterior contribuem para
a exposicdo de um conflito. Tem-se, por um lado, a configura-
¢ao positiva de determinadas tradicbes (as ocidentais) que, se-
gundo a instancia narradora, devem valer mais. Tem-se, por outro
lado, a configuracéo negativa de tradi¢tes que, segundo a mes-
ma instancia, devem valer menos e, como tais, séo
desqualificadas. Inicialmente, abordemos os exemplos da pri-
meira tradicdo citada: a escola inglesa de jornalismo. O emir

havia sugerido uma censura prévia nas matérias do correspon-
dente, fato que provoca o seu discurso de profissdo de fé: Eu
sou da velha escola de Fleet Street [Londres], onde nossos jornais
sdo impressos, em que se diz: “Os fatos séo sagrados'. Eu fui
declarado persona non-grata em muitos paises (...) 1sso porque eu
escrevia a verdade, e ela feriu as pessoas. Essa é a segunda vez
em poucos minutos em que Granville faz a defesa da imprensa
briténica. A primeira havia sido na seqtiéncia do jantar. Cardapio
do evento: fatos, versdes, verdade, mentira, liberdade de im-
prensa, responsabilidade dos politicos, noticia, sensacionalis-
mo, Lénin, Stalin, Pravda, entre outros itens. Essa seqliéncia,
além de estabelecer o par romantico, caracteriza Gran como um
veterano correspondente.

O outro exemplo da tradicdo que vale mais € o da esco-
la inglesa de Arqueologia. Talvez néo tenha sido por mero aca-
so ficcional que Romy Burton seja também inglesa. Como ja
destacou Said (1996), arquetlogos sdo alguns dos mais freqtien-
tes porta-vozes de discursos de representacdo do orientalismo.
A citada atividade comecgou a tomar corpo justamente com as
grandes expedigdes colonialistas, como as de Napoledo no
Egito. Numa etapa posterior, seguem-se as fundagdes de esta-
belecimentos locais pelos britanicos, que a constituem como
ciéncia. Para Said (1996, p.53), é peca fundamental nesse movi-
mento exploratdrio a obra francesa Description de L"Egypte (1880-
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1828), “grande monumento coletivo de erudicdo, pois forneceu
um cenario para o orientalismo, posto que o Egito e subseqtien-
temente as outras terras islamicas foram consideradas como a
provincia viva, o laboratdrio, o teatro do efetivo conhecimento
ocidental sobre o Oriente”. A prop6sito, um ponto em comum a
mais entre as profissdes de Granville e de Romy é que ambas
levam em considerago a Historia. E fundamental na atividade
arqueolégica a capacidade de relacionar dados de um passado
(gostos da época e funcbes dos utensilios) a uma funcdo no
presente. Trogquem-se 0s objetos escavados por escritos e ima-
gens plasticas, e tém-se talvez algumas aproximag@es entre as
duas profissdes aqui mencionadas.

Em nossa andlise, o filme configura como a tradi¢do que
vale menos o fundamentalismo isl&mico, o nacionalismo e 0s
“extremistas religiosos”, itens interrelacionados por Gran numa
exposicdo a dois colegas ingleses: Hatim voltou de uma peque-
na educacdo na Inglaterra e achou que poderia se tornar um heroi
local, falando sobre valores islamicos, a vontade do povo e a de-
cadéncia do Ocidente. Os outros exemplos estdo na propria
representacéo de Al-Bakr. Esses foram alguns recortes que ela-
boramos na representagdo das tradicdes nesse filme. Ao seu
final, teremos assentada a que devera vingar e 0 que isso quer
dizer.

[

Com as Horas Contadas, independente de seu titulo ori-
ginal e do brasileiro, enfatiza certas configuracdes de
temporalidade. Como estratégia de anlise, vamos trabalhar esse
fator em quatro de suas interrelagdes, a saber: tempo e religido,
tempo religioso e tempo arqueoldgico, tempo do jornalismo e
fuso horario e a interrelacdo entre tempos e narrativas. Ha dois
momentos em que o imbrincamento entre tempo e religido pa-
rece-nos mais transparente. A primeira interrelacéo € feita pelo
emir sobre a utilidade dos servi¢os da arqueologa para a sua
cultura (“Romy faz a Historia do que aconteceu anteontem”), e a
segunda esta mais proxima do final, quando se fala de Caim,
Livro do Génesis, etc. Os temas das seqliéncias sdo tempos e
origens. Tem-se, entdo, a associacdo entre duas personagens
e duas localidades na configuracdo de um redentor.

A propdsito da relagdo entre tempo religioso e tempo
arqueoldgico, tem-se que a descoberta da Terra de Nod pela
arquedloga traz-nos a tona a questdo da datacdo do tempo na
Arqueologia. Ha nessa relacdo um impasse entre ciéncia e Bi-
blia, 0 que acreditamos ser relevante apontar numa discussao
de um filme em que as religides tém um papel politico. A corren-
te diluvialista, que busca ajustar o conhecimento geolégico a
tradicdo biblica, afirma que as grandes transformacdes por que
passou a terra se devem a violentes cataclismos, de que seria
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exemplo o dillvio biblico. J& a corrente fluvialista defende que
as transformacfes geoldgicas sdo o resultado de lentas e de-
moradas modificagfes. A urgéncia de Granville em enviar a
mensagem do emir para Londres acrescenta mais duas instan-
cias temporais ao filme: o tempo do jornalismo, compreenden-
do o desencontro entre o horario de fechamento da edi¢do ma-
tutina e o fuso horério. Essa defasagem é um dos acionadores
do tom thriller da narrativa.

Por dltimo, temos a interrelagdo entre tempos e narrati-
vas. As varias temporalidades (localizacdo dos eventos) sdo:
presente — é 0 tempo do processo enunciativo, pois tomamos a
narragdo como contemporanea — dai 0 nosso envolvimento
emocional, sendo ao mesmo tempo fruto de um certo passado,
pois ja& se da como narrado; e passado, que subdividimos
operacionalmente em passado proximo — rememoracdes, So-
nhos e pesadelos de Granville, e passado distante. Este com-
portaria mais duas divisdes: tempo arqueoldgico e tempo misti-
co. O tempo arqueoldgico estaria sendo evocado através das
marcas materiais de desgaste: as ruinas das escavagdes orien-
tadas por Romy Burton. O tempo mistico refere-se as
ancestralidades narradas no Velho Testamento. Essa remissao,
que associa em determinado momento Granville a Caim, intro-
duz as relacdes entre tempo e Teologia, entre tempo e Juizo
Final. Um outro dado desse filme diz respeito a um certo passa-

do-no-presente, que estaria configurado nas tentativas de res-
tauracdo de uma tradicdo por parte de Hatim e Al-Bakr. Nesse
ponto tivemos, entdo, mesmo que de modo bastante
esquematico, um certo desdobramento do que entendemos
serem as varias configuracdes do tempo como componentes
da diegese nesse filme singular.

\Y

Nesse filme, como em muitos outros “orientalistas”, a
instancia restauradora do “equilibrio” € um agente externo, oci-
dental. O dado “herdico” manifesta-se principalmente no aspec-
to individualista dessa empreitada, que Granville a morte. Por
outro lado, algumas analepses distribuidas ao longo da narra-
cao foram trabalhando uma outra dimenséo para esse sacrificio.
Vamos a essas rememoragoes.

Um pouco antes de Granville fugir de Hawar, ele perma-
nece numa angra. Na rememoracao do jornalista, temos duas
seqliéncias, justapostas por elipse, envolvendo nocbes de tem-
po (biblico, ou seja mitico) e origens. Em sua divagacao,
Granville associa a sua situag¢éo errante a uma vocagao marcada
genético-culturalmente pela descendéncia de Caim, um fugitivo,
sendo que, nessa visada, o paralelismo é estabelecido pelos
que seriam 0s tracos de uma negacao. Desse modo, Granville
e Caim se igualariam naquilo que tém de menor, naquilo que
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tém de negativo. Cabe entdo a arquetloga transformar a
negatividade auto-imposta pelo amante em uma positividade.
Como isso se daria? Ndo mais, agora, através do acionamento
de uma insténcia temporal exclusivamente, mas com a introdu-
¢ao de um componente espacial. O lugar em que Granville des-
cansa — enquanto, em sua mente, se desenrolam essas
rememoracdes - fica nas ilhas Hawar. As ruinas de suas escava-
¢Oes seriam as evidéncias materiais da passagem de Caim por
aquele territorio. Essa contigtiidade espacial cria entdo as con-
dicbes para que se produza entdo uma inferéncia espiritual, 0
que desenvolveremos adiante. O fato é que as falas de Romy
crescem de intensidade para a recepgdo, alicergando sua “au-
toridade” por dois motivos: pratica cientifica e afetividade.

A proposito do primeiro motivo, deve-se levar em conta
que, enquanto o jornalista aciona as rememoragdes, a jovem
cientista (parte dessas lembrangas) produz com as escavagdes
uma outra viagem no tempo: as ruinas de um lugar mencionado
na Biblia. Com o seu trabalho, a arquetloga, mesmo que, a
rigor, ndo produza acontecimentos significativos para a trama
principal, associa-se a Granville e a instancia narradora no po-
der de fabular “mundos novos” (conteudos diegéticos). Quantos
discursos se referem ou se refeririam aqueles portos? Quantas
narrativas a sua revelacdo deve ter desencadeado?

Em nosso entendimento, a instancia narradora investe a

arquedloga de mais uma autoridade. Como isto se da? Vamos
relacionar dois momentos separados na narra¢do. O primeiro
deles ocorre aos quatro minutos de filme. Hawar, Golfo Pérsico,
interior, dia, penumbra. A cdmera em lento travelling para a direi-
ta “passeia” pelo corpo deitado de Granville até que ela se de-
tém em seu rosto sulcado. Rapidamente, o rosto dele é “inunda-
do” por uma iluminacdo artificial. Simultaneamente, ouve-se uma
melodia (extradiegética), assemelhando-se a misica de camera.
Essa luz, antes de lhe conferir uma aura (injustificada até aquele
momento), é o elo para uma superposi¢do e para uma fuséo.
Entdo, lentamente, vai-se impondo a imagem inicialmente
desfocada de uma jovem andando em direcdo a camera em
slow-motion. H& uma fusdo com o rosto de Granville, ainda deita-
do, que, como conseqiiéncia da breve rememoracdo, conse-
gue expressar alguma alegria.

Uma ferramenta fundamental para se analisar
rememoragdes sao as anacronias narrativas, de que fazem par-
te as analepses (GENETTE, 1976, p.31-85). Este tedrico francés
cunhou o0 conceito de analepse — 0 que antes se tinha como o
flashback —, subdividido em analepse externa (0 seu ponto de
alcance é anterior ao campo temporal da narrativa-base) e
analepse interna, que tem seu campo de alcance no interior do
campo temporal da narrativa-base. O filme em foco é rico em
analepse externa e do tipo parcial: ela se finda bruscamente
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numa elipse, e 0 processo narrativo recomeca a partir de onde
havia sido interrompido sem colocar nenhum problema de juntu-
ra ou continuidade, “como se nada a tivesse suspendido” (p.61).
Nesse ponto apresenta-se uma questdo conceitual e ndo so-
mente terminoldgica: preferimos trabalhar com o conceito de
analepse ao de flashback. A despeito da sua universalizacao,
este termo ndo nos informa o suficiente com relagéo ao alcance
de sua rememoracéo, nem a quem se deve 0 seu acionamento,
se isso se deve a instancia narradora ou a alguma personagem,
que ai, entdo, assumiria o papel de um subnarrador ou narrador-
delegado (GAUDREAULT & JOST, 1990).

N&o ha& aparentemente explicacdo ou associagdo no
modo como, na maioria das vezes, as seqliéncias com a arque-
6loga irrompem bruscamente por todo o filme, principalmente
quando ndo ha explicitamente dados de que elas estejam sen-
do “evocadas” pelo protagonista. Essa observacao levou-nos a
suspeitar da maioria dessas ocorréncias como parte do proces-
so de construcdo paralela de uma longa parabola; logo, de uma
estrutura argumentativa. Voltaremos a esse aspecto mais adian-
te. O segundo momento da construcdo de uma “autoridade” para
a arqueologa também é parte de uma rememoracéo de Granville.
Ele esta entrevistando o emir, antes do golpe, quando, em meio
a uma troca de opinides sobre imprensa, fatos, censura, o
governante (a propésito do aforisma “Fatos sdo sagrados”) diz

nao acreditar que o jornalista tenha fé em Deus. E o que respon-
de Granville? Responde-lhe que, quando ouve musica, acredita
Nele.

Recapitulando, tem-se sutilmente a associagéo de Deus
com musica e a musica como motivo recorrente (leitmotiv) da
instancia narradora para o acionamento das analepses com
Romy. Talvez tenhamos aqui um artificio engenhoso para se
construir, fora da orbita do discurso verbal, a “autoridade” da
arquedloga. Assim, a partir dessa construgdo de analise, acredi-
tamos estar criando uma proposta de discussdo para o que se
tem no final do filme. Ou seja, raciocinando-se em termos de
contigliidade, poderiamos aventar a hipétese de que o leitmotiv
associado a Romy (musica de camera) diviniza o0 enunciado a
ela agregado, ou, mais propriamente, diviniza a arqueéloga e
suas palavras.

Nessa abordagem, ela estaria sendo transportada de
um passado proximo para um tempo mitico, um tempo de deu-
ses. Uma outra conseqliéncia dessa divinizacdo, que estamos
propondo, poderia estar na associa¢do que ela faz de Granville
com Caim, o que ele assume. E bom que se diga que esse
investimento teoldgico é nosso, uma vez que Granville ndo é
um homem religioso. Por outro lado, € curioso que a idéia de
redencdo, acompanhada de recompensa material (sacos de
ouro) ou mitolégica (harpa de ouro), apareca nas ultimas falas
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do filme quando, em Hawar, dois correspondentes contemplam
a manchete de um dirio inglés com frustracdo. Assim, ao final
do filme, apés tantas rememoragdes, saimos do embate entre
monoteismos e somos levados pelo exercicio analitico para
outra, pagd, na mitologia greco-latina, cultura-base da
ocidentalidade.

Uma outra leitura comportaria um processo de atualiza-
cao, de recuperacdo do Velho Testamento, fonte comum para
cristdos e muculmanos. Nesse processo, 0 reporter se associa
e é associado a Caim pela errancia. No entanto, Granville, mes-
mo que 0 seja a sua revelia, acaba reescrevendo, em nosso
entendimento, o percurso da personagem biblica, dotando-a e
dotando-se por tabela de uma missdo redentora. Esse jornalista
morre (sacrificio) para fazer chegar a Londres a mensagem que
ira repor seu amigo no poder (a salvacdo). Assim, Granville che-
ga ao final do filme e de sua vida como um Caim revisto, um
Caim redentor.

Y
Com as Horas Contadas, entre outras coisas, revela um dife-
rencial no tratamento dos povos arabes. A antiga representacéo da
Arébia como palco exclusivo de uma “sexualidade exuberante” (qua-
se sempre associada a sequiestro, cilime, revanche e escraviddo) cede
lugar nesse filme a representacéo de perfidia, traicdo e revoltas, tracos

recorrentes a uma boa parcela da representacao dos arabes no cine-
ma, conforme Michalek (1989, p.3-9). Avelha dicotomia Oriente (Anti-
guidade) versus Ocidente (modernidade) é trabalhada no filme em
foco com mais matizes, com mais densidade. Tende-se mecanica-
mente a associar 0 Oriente do filme a um regime de governo, a idade
do emir deposto e a algumas representacdes de visdes radicais da
interrelagdo religido-governo. Ao Ocidente ali ficcionalizado, tende-
mos a associar automaticamente juventude (a da arquedloga), cién-
cia e a presenca da imprensa sem censura prévia, entre outros aspec-
tos.

No entanto, a dicotomia aqui resumida comporta contradi-
¢Oes, pois o inverso também se configura. Ou seja, a presenca do
petr6leo € um dado novo na economia dos paises arabes (a rigor, a
partir dos anos 30), enquanto que o dado do Ocidente colonializante
ndo o é. O repdrter Granville Jones é o Ocidente, mas ele € tdo moder-
no em costumes e modo de ser quanto o0 seu amigo deposto. O jovem
oriental, tanto aquele que sobe ao poder ap6s o golpe, quanto o
“fundamentalista” Al-Bakr, € vinculado a uma tradi¢&o. Assim, ambos
sao a corporificagdo de um passado distante. Desse modo, a amostra
de juventude do Oriente é desqualificada pela interligac&o radical que
esses jovens propdem entre religido e governo. Ja a juventude do Oci-
dente, Romy, representa vida (ela faz parte das melhores
rememoracgdes de Granville), vigor (pratica acrobacias na praia) e,
principalmente, representa a ciéncia. Sinteticamente, o velho e 0 novo
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possuem valéncias diversas, dependendo se eles estdo associados
ao Ocidente ou ao Oriente. Neste ltimo, encontram-se algumas das
alteridades étnicas ao reporter e a arquedloga.

O fato € que, ao final do filme, apds tantas rememoragdes,
deslocamo-nos do embate inicial entre monoteismos e fomos por ins-
tantes em dire¢do ao universo do politeismo da mitologia greco-latina,
cultura-base da ocidentalidade.

Anossa leitura teve como um de seus objetivos apontar para
certas reapropia¢@es de imaginarios com a finalidade de estabelecer
uma determinada viséo de mundo. Observamos, entre outras coisas,
um jornalista melancdlico reescrever, meio & revelia, o percurso do
banido Caim biblico, sendo o jornalista considerado, por si mesmo,
como mais um “errante” e, pela arqueéloga, como o incumbido de
uma missao redentora. N&o foi a-toa que ele morreu por aquela mis-
sdo.
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Nota

! Diferentes versfes desse ensaio foram apresentadas no IV Lusocom,
Sé&o Vicente (SP), 19 a 22 de abril de 2000, € no IV Encontro Anual da
Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema (Socine), em
Floriandpolis, Universidade Federal de Santa Catarina, 8 a 11 de no-
vembro de 2000. Agradecemos 0s comentarios e as sugestdes dos
presentes a ambos 0s eventos.
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